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تقديم
زملائي، أبنائي..

يشكل الكتــاب المدرســي أهم دعامــة فــي المنظومــة التربويــة؛ وذلك لمــا يجسده 
من قيم وطنيــة ومدارك معرفيــة؛ فــهو أحد رموز سيادة الدول، لكونه يزرع قيم المواطنة 
والانتمــاء فــي نــفوس التلاميذ والطلاب، وواجهــة بــارزة، يستقــي منهــا المتلــقون 

معلوماتهم الأولية عن الوطن.

ــي  ــام تعليم ــاء نظ ــى إرس ــهدف إل ــج التربوي، ت ــة الجديدة للبرنام ولأن المراجع
فعــال، قــائم علــى جعل التــلميذ والمدرس شريكين في عملية الإنتــاج التربوي والمعرفي، 
ــة-  ــاب وغيره من الكتب المدرسي ــقدم لكم هذا الكت ــي - إذ ي ــإن المعــهد التربوي الوطن ف
إنمــا يمنحكم دعامــة بيداغوجيــة، تســاعدكم فــي التدريس والتحصيل؛ وهو بذلك يــعتبر 
آراءكم ومقترحــاتكم، حلقــة مهمــة وضروريــة، لجــعل الكتــاب المدرســي أكثر جودة فــي 

الطبعات اللاحقة.

زملاني المربين، أبنائي التلاميذ.

هــا هو كتــاب الجغرافيــا للسنــة السادســة الثانويــة آداب عصريــة بين أيديكم؛ وهــي 
مناسبــة ســعيدة، تقتضــي منــا تــهنئتكم وتهنئــة طواقم المعــهد التربوي التــي عمــلت علــى 

تأليف الكتاب وتصميمه وتدقيقه وطبعه.. فلهم ولكم كامل التهانئ والتبريكات.

أبنائي التلاميذ.

تأليفهــا  فــي سبيل  يبذل  الذي  الكتب، والجــهد  قيمــة هذه  أنكم تدركون  لا شك 
ونشرهــا، وكذلك مــا يتجشمــه آبــاؤكم من أجل توفيرهــا لكم؛ ولذا فمن الضروري 
ــي أعز  ــا صداقتكم؛ فه ــا، وتمنحوه ــعتنوا به ــليمة، وأن ت ــة، س ــا نظيف ــافظتكم عليه مح

صديق.

وفي الأخير، أتمنى لكم سنة دراسية مفعمة بالأمل والنجاح والتوفيق .

  المدير العام:
د. الشيخ معاذ سيدي عبد الله

IPN



4

IPN



5

 

IPN



6

IPN



7

مقدمة
زملاءنا المدرسين وأبناءنا التلاميذ:

هــا نحن نضــع بين أيديكم كتــاب اللغــة العربيــة للسنــة السادســة الثانويــة )شــعبة الآداب العصريــة 
ــهذيب الوطنــي وإصلاح النظــام  ــا للبرنامــج المــقرر من طرف وزارة الت ــة( المؤلَّفَ طبق والأصلي
التعليمــي سنــة 2020م، وهو البرنامــج الذي وضــع علــى أســاس المقاربــة الشموليــة التــي تربط 
ــاب التلاميذ  ــهيل اكتس ــى تس ــاري، وتتوخ ــعد المه ــى الب ــاة، وتركز عل ــة بالحي ــات المكتسب التعلم

للـمـادة
ويجــدر التنبيــه إلــى أن البرنامــج المذكــور يشــتمل علــى أنشــطة خارجــة عــن مجــال هــذا الكتــاب 
ــك  ــا تل ــررة(، أم ــن المق ــس العناوي ــا يجــري داخــل الفصــول مــن البرنامــج )تدري ــى بم ــذي يعن ال

الأنشــطة فمتروكــة لاختيــار الأســتاذ والإدارة التــي يعمــل فــي ظلهــا. 
وهذا البرنامــج مكوََّن  من أربــع وحدات: وحدة تاريــخ الأدب – وحدة اتجاهــات وأغراض الشــعر 

العربــي – وحدة أنمــاط نثريــة – وحدة قضاـيـا أدبـيـة ونقدـيـة، ولكل وحدة ثلاث مكوـنـات:                                             
- نصوص القراءة، وتضم النصوص المتعلقة بموضوع الوحدة.

- القواعد اللغوية، وتشمل النحو والصرف والبلاغة والعروض.                             
- التعبير والإنشاء، ويشمل مهارة تعبيرية وإنشائية لكل وحدة.

 والخطــوات المتبعــة فــي تقديــم الــدروس موحــدة بالنســبة لــكل مكونــة، فــدروس النصــوص تجــري 
وفــق الخطــوات التاليــة: 

- النص.
- تنمية الرصيد اللغوي، ويعنى بشرح مفردات النص الصعبة.

ــاعر(، والأعلام الواردة  ــاحب النص )الكاتب، الش ــعرّّف بص ــه ي ــي، وفي ــة الرصيد المعرف - تنمي
يـه أسـمـاؤهم فـ

- الملاحظة، وتضم أسئلة ترصد المؤشرات العامة للنص.
- الفهم، وهو القراءة النموذجية التي تتوخى فهم مضمون النص.

- التحليل، وهو مرحلة التمعن في النص.
- التركيب والإنتــاج، ويمثل مرحلــة قيــاس مدى استيعــاب التــلميذ لــلدرس بتركيب إجاباتــه لأسئلــة 

النـقـاش ـفـي إنـشـاء تحليـلـي
- الأنشطــة والتطبيقــات، وتتمثل فــي تمــارين مستنبطــة من النص، �تُـقدََّم للتــلميذ من أجل ترسيــخ 

المـعـارف اللغوـيـة الـتـي تلقاـهـا.
أما دروس القواعد فمن أربع خطوات، هي:

- الأمثلة
- الملاحظة والاكتشاف، وتتم فيها مناقشة الأمثلة بغية فهم الموضوع.

- الاستنتاج، وهو استنباط قاعدة أو خلاصة للموضوع من نقاش الأمثلة.
- الأنشطة والتطبيقات، وهي تمارين ترسخ المعارف في ذهن التلميذ.

ودروس التعبير تمر بخطوتين:
- أنشطــة الاكتســاب، وتتكون من عدة خطوات فرعيــة، وفيهــا يطلــع التلاميذ علــى الخطوات التــي 

تمكن من امتلاك المـهـارة، بتعريـفـهم عـلـى مراحل إنجازـهـا
ــة المستهدفــة  ــاج، نشــاط تطبيقــي يخوّّل التلاميذ إنجــاز المهــارة التعبيري - أنشطــة التطبيــق والإنت

واكتـسـابها
 وفــي الختــام - قرّّاءنــا الكرام- لا يســعنا إلا أن نرجو منكم موافاتنــا بملاحظــاتكم واقتراحــاتكم حول 

الكـتـاب من أجل أخذـهـا ـبـعين الاعتـبـار ـفـي طبعاـتـه اللاحـقـة.                                                                        
المؤلفون

 

IPN



8

IPN



9

الوحدة الأولى:
تاريخ الأدب

 

ما لي بدار خلت من أهلها شغلالدرس الأول
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أولا: النص

مــا لي بــدار خلــت مــن أهلهــا شــغل

لمنزلــة أبكــي  ولا  رســوم،  ولا 

مذكََّــرة حــرف  علــى  قطعــت  ولا 

فأنعتهــا يومــا  مقفــرة  بيــداء 

فأدركنــي عامــا  بهــا  شََــتََوْْتُُ  ولا 

طُُنُبُــا خيمــة  مــن  بهــا  شــددت  ولا 

ــه ــن أعرف ــرأي العي ــي ب ــزن من لا الح

قــد كان يعجبنــي لنــا  نعتــي رياضــا 

بــه رأيــت  مــا  إلا  الــروض  أنعــت  لا 

ــرا فهــاك مــن صفتــي إن كنــت مختب

طلــل ولا  رســم  ولا  ربــع  بيــن  مــا 

جانبهــا بالقــاع  وعوســجها  لي  مــا 

يكلؤنــي- -والله  همتــي  امــرؤ  إنــي 

حب النديم وما في الناس من حســن

طلــل ولا  شــخص  لهــا  شــجاني  ولا 

منتقــل وللجيــران  عنهــا  للأهــل 

فتــل اســتعرضتها  إذا  مرفقيهــا  في 

ولا ســرى بــي -فأحكيــه بهــا- جمــل

فيهــا المصيــف فلــي عــن ذاك مرتحل

ــوََرََل ــاء وال ــب والحِِرب ــا الض ــاري به ج

جبــل ولا  ســهل  يعرفنــي  وليــس 

إبــل نبتهــا  في  لأبــي  رعــت  إن  مــا 

النخــل مشــتمل قصــرا منيفــا عليــه 

ســألوا إذا  عنــي  نفــرا  مخبــرا  أو 

أقــوى وبينــيّّ في حكــم الهــوى عمــل

ورل جحــره  عــن  يقابلهــا  أفعــى 

أكل ولا  شــرب  فيهمــا  مــا  أمــران 

تصــل راجعتــه  إذا  إليــه  كفِِّــي 

أبو نواس؛ الحسن بن هانئ )الديوان ص425 -426(
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ثانيا: تنمية الرصيد اللغوي

الشرحالكلمةالشرحالكلمة
شُُغُُل

شجاني
الطلل
رسوم

مُُنْْتََقََل
حرف
مذكرة

استعرضتها
الفتََل
بيداء

شتوت
مصيف

الطنب
الضب
الحرباء

عمل، اهتمام
هيَّج أحزاني

ما شخص من آثار الديار
جمع رسم ما لصق 

بالأرض من آثار الديار

انتقال، رحيل
ناقة ضامر

شبيهة بالجمل في خلقتها

نظرت فيها، تأملتها
القوة والشدة

صحراء خالية
قضيت فترة الشتاء

زمن صيف
حبل الخيمة

حيوان من الزواحف
حيوان زاحف يتأثر

لونه بما يجاوره

الورل
الحََزْْن

نعتي
الرياض

قصرا منيفا
مشتمل

هاك
نفََرا
ربع

أقوى
الهوى

العوسج
القاع

الجُُحر
يكلؤني

النديم

من الزواحف هو أيضا.
الأرض الخشنة، وضده 

السهل
وصفي

جمع روضة، وهي 
الأرض الخضراء

قصرا  أرفع مما حوله
كثيف، ملتف

خذ
جماعة

الــدار أو المنزل بعد 
الرحيل

أقفر، خلا من سكانه
الحبّ

شجر له شوك
الأرض  السهلة  المنخفضة

 مسكن الورل وأمثاله
يحفظني

الشريك في الشراب

ثالثا: تنمية الرصيد المعرفي
صاحــب النــص: هــو الحســن بــن هانــئ بــن عبــد الأول بــن صبــاح الحكمــي، المكنــى بأبــي نــواس؛ لأنــه كانــت 

لــه ذؤابتان تنوســان علــى عاتقــه )136/ 195هـ(.
وهــو أحــد أشــهر الشــعراء في العصــر العباســي، اتصــل برجــال الدولــة مــن وزراء وخلفــاء، ومدحهــم فأجــازوه، 
ولعــل الســبب الأكبــر في شــهرته تفوّّقــه في شــعر المجــون ووصــف الخمــرة، وهــو أول مــن نهــج للشــعر 
ــم في  ــى النظ ــه عل ــع قدرت ــه م ــض أغراض ــدد في بع ــة، وج ــة البدوي ــن اللهج ــه م ــة، وأخرج ــه الحضري طريقت

ــراض. ــتى الأغ ش
عب�ّـر أبــو نــواس عــن شــعوبيته وتعصبــه ضــد العــرب في شــعره؛ لأنهــم كانــوا ســببا في زوال دولــة الفــرس الذيــن 
هــم أصلــه، وممــا يــروى عــن الإمــام الشــافعي رضــي الله عنــه أنــه قــال: »لــولا مجــون أبــي نــواس لأخــذت 

عنــه العلــم..«
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رابعا: الملاحظة
- هل يمكن أن نميز الجنس الأدبي للنص من خلال طريقة كتابته؟

- ماذا نلاحظ في عنوان النص؟ ما دلالته على مضمونه؟
- كيف يمكن أن نلائم بين عنوان النص وبين البيتين الأخيرين؟

- من صاحب النص؟ وفي أي عصر عاش؟ وبم تميز شعره؟
خامسا: الفهم

- ما الحياة التي صرح الشاعر ببعده عنها ولماذا؟ وما الحياة التي تعجبه؟
- أهم شيء في الحياة لدى الشاعر أمران ما هما؟ وأين يمكن أن نجدهما؟

- في أيهما يسهل إخفاء جريمة شرب الخمر؛ المدينة أم البادية؟
- أيهما أكثر ارتباطا بحياة العرب القدماء؟ البداوة أم الحضارة؟

- هل في التصريح باحتقار حياة البدو تعصب على العرب أو تعريض بهم؟
- لماذا ركّّز الشاعر على ذكر الحيوانات الصحراوية الصغيرة؟

سادسا: التحليل
- أعلن الشاعر في هذا النص ثورته على أحد التقاليد الفنية القديمة في القصيدة العربية ما هو؟

- ولماذا ثار عليه في رأيك؟ 
- ما دلالة تكراره لأسلوب النفي ولغيره من الألفاظ؟

- أي الضمائر أكثر تكرارا في النص؟ وما تفسيرك لذلك؟
- النص محاولة للتجديد، فيم تتجلى؟

-  بم تميزت لغة النص؟ ولماذا كادت تخلو من الصور البلاغية؟
- أي الأسلوبين أكثر طغيانا على النص، الخبري أم الإنشائي؟ ولماذا؟

- الكلمات الصعبة نادرة الحضور في النص فما السبب في رأيك؟
- وهل ترى لتكرار تلك الكلمات القاموسية في النص دورا في أداء المعنى الذي يريده الشاعر؟

سابعا: التركيب والإنتاج
- حلل النص تحليلا وافيا بالاعتماد على تركيب إجاباتك عن الأسئلة السابقة.

ثامنا: الأنشطة والتطبيقات
- أعرب الشطر الثاني من البيت الثاني إعراب جُُمل؟

- حاول إعراب البيتين الأخيرين إعراب مفردات؟
- أعط أوزان الكلمات التالية وصيغها الصرفية: منزلة، مُذكَّرة، مقفِرَة، مُرْتَحَل.

- ما نوع الأسلوب الخبري في الشطر الأول من النص؟
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الجملة الواقعة اسما أو خبرا لناسخالدرس الثاني

أولا: الأمثلة
المجموعة )أ(:

1- قال تعالى:چگ گ      گ گ ڳ ڳ ڳ ڳ...ھ چ  )سورة آل عمران(

2- قال تعالى: چ ٱ ٻ ٻ ٻ ٻ پپپ پ ڀ ڀڀچ   ) سورة الحشر(

3- قال تعالى: چٻ ٻ ٻ ٻ پ پ پ پڈ چ    )    سورة البقرة(

المجموعة )ب(:

1- قال تعالى: چۅ       ۅ ۉ ۉ ې ې ې ې ى ىئای چ    )    سورة طه.(

2- قال تعالى: چڈ ڈ ژ ژ ڑ ڑ کک چ     )    سورة طه.(

3- قال رسول الله –صلى الله عليه وسلم-: »إن من أبر  البر أن يصل الرجل أهل ودّّ أبيه«.

المجموعة )ج(:

1- قال تعالى: چ ک ک ک گ گ گ گ ڳ ڳ ڳڳ ڱ ڱڱڱچ  )سورةالقصص.(

2- قال تعالى: چ ڃ ڃ ڃ چ    چ چ چ ڇڇ چ )  سورة الطلاق.(

  المجموعة )د(:
1- أصبح واجبُُ الوالديْْن أن يسهرا على تربية أولادهما.

2- قال الشاعر:

ألـــــــقــــــت لــــها أيدي النـــــوى بزمام                               طفقتْْ تحثُّ خطى المطية بعــــد ما   	

3-كاد الفقرُُ  أن يكون كفرا.

4-قال تعالى: چۇۆ ۆ ۈ ۈ ۇٴ ۋۋ ې چ      )  سورة النساء. (

ثانيا الملاحظة والاكتشاف
- اقرأ الأمثلة جيدا.

-ما النواسخ في المجموعة )أ(؟ وفي المجموعة )ب(؟

-ما الجمل الواقعة أسماء لها؟ وما محلها من الإعراب؟

-كيف عرفت أنها أسماء لها؟
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(، وأن الجمــل  نلاحــظ أن النواســخ في المجموعــة )أ( هــي )كان، ليــس( والنواســخ في المجموعــة )ب( هــي )إنَّ

ــق  ــن طري ــك ع ــا ذل ــس، عرفن ــكان ولي ــم ل ــع اس ــل رف ــل في مح ــة )أ( جم ــوط في المجموع ــا خط ــي تحته الت

التأويــل: )أن تمــوت إلابــإذن الله( مؤولــة بالمصــدر موتهُــا، وجملــة )أنهمــا في النــار خالديــن فيهــا( مؤولــة 

بالمصــدر كونهمــا في النــار، وجملــة )أن تولــوا وجوهكــم قِبَــلَ المشــرق( مؤولــة بالمصــدر )توليتكــم وجوهَكــم(.

ونلاحــظ أن الجمــل التــي تحتهــا خطــوط في المجموعــة )ب( جمــل فعليــة في محــل نصــب اســم )إنََّ( عرفنــا 

ذلــك مــن خلال التأويــل، فجملــة: )أن تقــول لا مســاس( مؤولــة بالمصــدر قولــك، وجملــة: )ألاتجــوع فيهــا ولا 

تعــرى( مؤولــة بالمصــدر: عــدمََ جوعــك، وعــدمََ عُُري�ّـك، وهكــذا باقــي الأمثلــة.

- هيا بنا نتأمل المجموعة )ج(

- ما النواسخ الموجودة فيها؟ وما الجمل الواقعة أخبارا لها؟ وما محلها من الإعراب؟

نلاحــظ أن النواســخ الــواردة في المجموعــة )ج( هــي: ) إن –لكنّّ-لعــل ( فجملــة )لا تهــدي مــن أحببــت( جملــة 

فعليــة واقعــة في محــل رفــع خبــر )إنََّ(، وجملــة )يهــدي مــن يشــاء( هــي الأخــرى في محــل رفــع خبــر )لكــنََّ(، 

وهكــذا الجملــة الواقعــة بعــد )لعــل(.

لنتأمل المجموعة )د(

- ما النواسخ الموجودة فيها؟ وما الجمل الواقعة أخبارا لها؟ وما محلها من الإعراب؟

ــي  ــة الت ــل الفعلي ــى(، والجم ــح – كاد-طفق-عس ــي: ) أصب ــة )د( ه ــواردة في المجموع ــخ ال ــظ أن النواس نلاح

تحتهــا خــط محلهــا مــن الإعــراب النصــب، فجملــة )أن يســهرا علــى تربيــة أولادهمــا( جملــة فعليــة واقعــة في 

محــل نصــب خبــرا لـــ )أصبــح( ، وجملــة )تحــث خطــى المطيــة( جملــة فعليــة في محــل نصــب خبــر لـــ )طفــق( 

،وكذلــك بقيــة جمــل المجموعــة المخطــوط تحتهــا.

ثالثا: الاستنتاج
نستنتج:

- أن المبتــدأ قــد يكــون جملــة اســمية مصــدََّرة بـــ )أنََّ(، أو فعليــة مصــدََّرة بـــ )أنْْ( مثــل: في اعتقــادي أنََّ العلــم 
ــم خيــر. ضــروري، ومثــل: أن تســعوا في طلــب العل

- تقــع الجملــة الفعليــة المكوّّنــة مــن الحــرف المصــدري )أنْْ( والفعــل المضــارع اســما للنواســخ )كان وأخواتهــا، 
بعــد )كان وأخواتهــا(؛ لأن اســم هــذه الأفعــال مرفــوع دائمــا كمــا  وإن وأخواتهــا(، فتكــون في محــل رفــع 
ــا في  ــا، كم ــوب دائم ــروف منص ــذه الح ــم ه ــما لـــ)أنّّ(؛  لأنّّ اس ــب اس ــل نص ــون في  مح ــة )أ(، وتك في المجموع

)ب(. المجموعــة 

- يكثــر وقــوع الجملــة خبــرا، فتكــون في محــل رفــع إذا كان الناســخ إن أو إحــدى أخواتهــا، وتكــون في محــل 
نصــب إذا كان الناســخ فــعلا مــن أخــوات كان أو مــن أخــوات كاد.
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رابعا: الأنشطة والتطبيقات
1- اعط جملتين وقعتا اسما لفعل ناسخ، وأخريين وقعتا اسما لحرف ناسخ.

2- ميّّز الناسخ ومعموليه فيما يلي:

أ - قال تعالى:چڃ ڃ چ چ چ چ ڇ ڇ ڇ ڇ ڈچ    ) سورة المائدة. (

ب -  قال جلّّ من قائل: چڱ ڱ ں ں ڻ ڻ ڻ ڻ ۀہ چ     ) سورة القلم.(
ک  ک  ک  ڑ  ڑ  ژ  ژ  ڈڈ  ڎ  ڎ  ڌ  ڌ  ڍ  ڍ  ڇ  چ  تعــالى:  قــال  جـــ- 

البقــرة.( ســورة   ( چ     ک گگ 
د- قال الرسول – صلى الله عليه وسلم-: »إنّّ من أمارات الساعة أن يظهر موت الفجأة«.

- قال الشاعر:
                        فإن تزعميني كنت أجهلُُ فيكـــم                فإني شريت الحِِلم بعدك بالجهـــل

- وقال آخر:
                         كأنّّ ربـــــك لم يخلق لخشيتــــه                سواهمُُ من جــــميع الناس إنسانــا

-وقال آخر:
                        أصبحت لا أحــــمل الســـلاح ولا               أمــــلك رأس البــــعيــــر إن نــــفــرا
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إذا ما خلوت الدهر يوماالدرس الثالث

أولا: النص

تقــل فلا  يومــا  الدهــر  خلــوت  مــا  إذا 
مضــى( مــا  )يُُغفــل  الله  تحســبنّّ  ولا 
لهــــوْْنا  -لعـــــمــــر الله -حـــــتى تـــتابـــــعـــــت
فيـــــــا ليــــــــت أن الله يـــــغفـــــــر مــــــا  مـضى
فيهــمُُ كنــت  الــذي  القــرن  مضــى  مــا  إذا 
حجــة خمســين  ســار  )قــد  امــرأ  وإنّّ 
قلبــه بالــود  ناجــاك  مــن  نســيبك 
فإنمــا اجتهــدت  مــا  جــزاء  فأحســنْْ 

رقيــب علــيََّ  قــل  ولكــن  خلــوت 
)يغيــب( عليــه  يخفــى  مــا  أنّّ  ولا 
ذنــوب آثارهــن  علــى  ذنــوب 
فنتــوب تََوْْبََاتِِنــا  في  ويــأذن 
غريــب فأنــت  قــرنٍٍ  في  وخُُلِِّفْْــتََ 
لقريــب ورده  مــن  منهــل(  إلى 
نســيب التــراب  تحــت  لمــن  وليــس 
بقرضــك تجــزى والقــروض ضــروب

أبو العتاهية )الديوان( ص 34
ثانيا: تنمية الرصيد اللغوي

شرحهاالكلمةشرحهاالكلمة
يغفل

القرن
يترك أو يهمل

مائة سنة، جيل من 
الناس عاش في العصر 

نفسه.

حِِجة
قرضك

ضروب

سنة.
عملك الذي قدمت 

لآخرتك.
أنواع.

ثالثا: تنمية الرصيد المعرفي
صاحــب النــص: هــو إســماعيل بــن القاســم بــن ســويد بــن كيســان العنــزي، المشــهور بكنيتــه أبــي العتاهيــة، 

)130هـ – 210هـ(.
ولــد بقريــة عيــن التمــر قــرب الكوفــة، واشــتغل في أول حياتــه ببيــع الخــزف والجــرار، ثــم صــار يتــردد علــى 

حلقــات العلــم في المســاجد حتــى أتقــن اللغــة والأدب...
رحــل إلى بغــداد فاتصــل بالخليفــة العباســي المهــدي، ومدحــه وصــار مــن مقربيــه، وكذلــك كان شــأنه مــع ابنيــه 
موســى الهــادي وهــارون الرشــيد الــذي تزهــد في عهــده فســجنه ثــم أطلقــه بعــد عودتــه إلى قــرض الشــعر، وقــد 
ــاء والقبــور ووحشــتها،  اختلــف الدارســون في صــدق شــعره الزهــدي الــذي أكثــر فيــه مــن ذكــر المــوت والفن
فــكان بعضهــم يــرى أنــه ليــس إلا نوعــا مــن التغطيــة علــى بخلــه وحرصــه الشــديد بعــد نيلــه جوائــز الخلفــاء... 
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تــرك أبــو العتاهيــة ديــوان شــعر ضخمــا، شــمل أغراضــا متعــددة، كان الزهــد أبرزهــا.
رابعا: الملاحظة
- ما عنوان النص؟

- ماذا أفادنا؟
- ما نوع النص؟

- ما اسم صاحبه؟
- إلى أي عصر أدبي ينتمي؟

خامسا: الفهم
- ما غرض النص؟

- من مخاطَب الشاعر في البيت الأول؟
- ماذا طلب منه  أن يتذكر في حال خلوته؟

- مرت على الشاعر أيام غفلة ثم أراد أن يتوب. أين نجد ذلك في النص؟
- أين أشار الشاعر إلى أن الإنسان كلما تقدم به العمر كان أقرب إلى قبره؟

- الجزاء من جنس العمل. برهن على ذلك من النص.
سادسا: التحليل

- ما الفكرة العامة للنص؟
- ما أفكاره الجزئية؟

- ما دلالة المراوحة في النص بين الأساليب الإنشائية والخبرية؟
- أين الأمثلة التي تؤكد ذلك؟

- لماذا أكّّد الشاعر بعض تلك الأساليب؟
- ما سبب السهولة الشديدة في لغة النص؛ حيث لا نكاد نعثر على كلمة صعبة؟

- ما بحر المقطوعة؟
- هــل يمكنــك أن تعلــل وجــود التفعيلــة الأخيــرة في كل بيــت مــن النــص علــى وزن »فعولــن« تعليــا أدبيــا 

يتناســب مــع مضمــون النــص؟
سابعا: التركيب والإنتاج

- اكتب تحليلا وافيا للأبيات تستغل فيه إجاباتك عن الأسئلة السابقة.
ثامنا: الأنشطة والتطبيقات

- أعرب ما تحته خط إعراب مفردات، وما بين قوسين إعراب جمل.
- اذكر الأوزان والصيغ الصرفية للكلمات: (رقيب- تََوْْبات - قُُروض).

- علق على البيت السادس تعليقا بلاغيا وافيا، يوضّّح الجوانب الأسلوبية والتصويرية فيه.
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الجملة   الواقعة   في  محل جر  مضافا   إليهاالدرس الرابع

أولا: الأمثلة
1- قال الله تعالى: چ ڀٺ ٺ ٺ ٺ ٿ ٿ چ ) سورة الروم.(   

2- قال الشاعر:
              فما ذُُقْْت طعم النوم منذ هجرتكم          ولا ساغ لي بين الجـــــــــوانح ريــق

3-قال تعالى:چڑ ک ک ک ک گ گ گ       گ ڳڳ ڳ ڳڱۇچ  ) سورة الشعراء.(
4- قال الشاعر:

                        ولا عـــــيب فيهم غــير أن سيوفهم             بــــهن فُُـــــلول من قِِـــراع الكتائـب 
5- وقال آخر:

                        فــــإنا حـــــيث حلّّ المــــــجد يـــوما              حـــــلـــــلناه وســــرنا حـــيث سـارا
6- اسأل الله حيث الدعوة مستجابة.

ثانيا: الملاحظة والاكتشاف
- ما ذا تعرف عن المضاف إليه؟

- هل تتذكر إعرابه؟
- تأمــل الجملتيــن الواردتيــن في المثــال الأول »تمســون وتصبحــون«، مــا نوعهمــا؟ وما محلهما مــن الإعراب؟ 

وـمـا الاـسـم اـلـذي وردـتـا بعده؟
ســتلاحظ أنهمــا جملتــان فعليتــان ليســتا مصدريتيــن، وأنهمــا في محــل جــر بالإضافــة، وأنهمــا جاءتــا بعــد 

ــن". ــان "حي ــرف الزم ظ
أمّّــا عنــد مــا تنظــر إلى المثــال الثانــي فســتلاحظ أن الجملــة الفعليــة: »هجرتكــم« وردت بعــد ظــرف الزمــان 

"مُُنــذْْ"، وأن محلهــا مــن الإعــراب الجــر  بالإضافــة.
اقرأ المثال الثالث، وانظر الجملة الواردة بعد ظرف الزمان "قبل":

- ما نوعها؟ وما الفرق بينها وبين الجمل في المثالين السابقين؟ 
ســتدرك أنهــا جملــة فعليــة في محــل جــر مضــاف إليهــا، لكنهــا اختلفــت عــن ســابقاتها في كونهــا مصدريــة، ومعنــى 
ذلــك أن الحــرف الناصــب للفعــل المضــارع »أنْْ« يمكــن تأويلــه مــع الفعــل »يرتــد« بالمصــدر؛ أي قبــل ارتــداد 

طرفــك إليــك.
تأمل البيت الرابع:

- ما نوع الجملة الواردة بعد كلمة "غير"؟ وما إعرابها؟
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- هل لاحظت أنها جملة اسمية مصدرية، وأنها في محل جر مضاف إليها؟
ومعنــى كــون الجملــة الاســمية مصدريــة هــو إمــكان تأويــل الحــرف الناســخ »أنََّ« مــع خبــره بمصــدر، 
والمصــدر الــذي يمكــن أن تــؤول بــه الجملــة بعــد غيــر  هــو »كََــوْْن«؛ أي غيــر كــون ســيوفهم بهــا فلــول مــن 

ــقراع الكتاــئب....
اقرأ جمل المثالين الخامس والسادس: »حلََّ المجد يوما، وسارََ«، و»الدعوة مستجابة«

- ما نوعها؟ وما إعرابها؟ 
ــتجابة«  ــوة مس ــة: »الدع ــان، وأن جمل ــان فعليت ــار«، جملت ــا«، و»س ــد يوم ــل المج ــي: »ح ــتدرك أن جملت س
ــاف إلى  ــث« يض ــكان »حي ــرف الم ــا، فظ ــاف إليه ــر مض ــل ج ــثلاث في مح ــل ال ــذه الجم ــمية، وأن ه ــة اس جمل

ــة. ــة الفعلي ــاف إلى الجمل ــا يض ــمية كم ــة الاس الجمل
ثالثا: الاستنتاج

نستنتج:
- أن الجملــة الواقعــة مضافــا إليــه جملــة أضيــف إليهــا اســم قبلهــا، وتأتــي اســمية كمــا تأتــي فعليــة، ومحلهــا 
مــن الإعــراب الجــر  دائمــا، والجملــة المضــاف إليهــا منهــا المصــدري، ومنهــا غيــر المصــدري، ومعنــى المصــدري 

أنهــا يمكــن تأويلهــا بمصــدر؛ لوجــود أحــد الحــروف المصدريــة مثــل: أنْْ وأنََّ ومــا وكــي...
والأسماء التي تضاف إلى الجمل أنواع منها:

- بعــض ظــروف الزمــان مثــل: يــوم، عــام، حيــن، إذ، مــذ، منــذ، قبــل، بعــد، عنــد، نحــو : استبشــر الكــون يــوم ولــد 
النبــي صلــى الله عليــه وســلم، حضــرت عنــد مــا دعوتني.

- بعــض ظــروف المــكان مثــل: حيــث، دون، عــوض، بــدل، نحــو : اجلــس حيــث يليــق بــك المجلــس، اعتــذرْْ 
عــن خطئــك بــدل أن تتمــادى فيــه.

- بعض المصادر الواقعة مفعولا لأجله: حضرت الدرس رجاء أن أستفيد.
- أسماء أخرى مثل: حد، رغم، غير، سوى، مثل: هو تلميذ مجتهد على رغم أنه مصاب بالشلل.

رابعا: الأنشطة والتطبيقات
حدد المضاف والمضاف إليه ونوعه مما يلي:

-قال الله تعالى:چ ک ک گ گ گ گ ڳ ڳ ڳ ڳ ڱ ڱڱ ڱ ں ںڻ چ                ) سورةص(

-قال جلّّ من قائل: چی ئج ئح ئم ئىئي بج بح بخ بم بىبيچ              ) سورة الطور.(

- قال تبارك أسمه: چڀ ڀ ٺ ٺ ٺ ڃچ    ) سورة إبراهيم.(
- قــال عــزّّ وجــلّّ: چۀ ہ ہ ہ ہ       ھ ھ ھ ھ ے ے ۓ ۓ ڭ ڭ ڭ 
ڭ ۇ ۇ ۆ ۆ ۈ ۈۇٴ ۋ ۋ ۅ ۅ ۉ ۉ ې ې ې 
ــة.( ــورة التوب چ) س ې ى ى ئائا ئە ئە ئو ئوئۇ ئۇ ئۆ ئۆئۈ 
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	1  قال الشاعر:.

           وََقُُورٌ فٌلا الألحـــان تأسر عزمتي          ولا تمكر الصهباء بي حين أشرب

	2 قال الشاعر: .

                بيـــــــــــــد أني قـــد ألاقي شططـا          إن كتبت الشعر من بعض رواتـي

	3  وقال آخر:.

           ليس ابتهاج العيد يكـفي دون أن          يـبــــنى الكـــــــيان بـــــهـمــة وإبــــاء

	4 وقال آخر:.

           ســـــــــــوى أننا كنا عبيد مشيئـــــة         ولا عـــار في أن يُُعْْجِِزََ السيدُُ العبدا
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كذا   فليجل  الخطب  وليفدح    الأمرالدرس الخامس

أولا :النص
كـــــذا فـــــليجِِلّّ الخطــبُُ ولـــــيفدح الأمرُُ
محـمـّـّــد بعـــــد  الآمـــــــال  تُـُــوفِِّــيـــــت 
فـــــتى كـــلـــما فــــاضت عــــيون قـــبيلة
فتــى مــات بيــن الضــرب والطعن مــــيتة
ومــا مــات حتــى مــات مــــضرب ســــيفه 
ــه  ــجُُ ردائــــ ــد نــســ ــدوة والحم ــدا غــ غـــ
ــما أتـــــــى تــردََّى ثيــاب المــوت حمــرا فــ
وفـــــاتــــه يـــــوم  نــبهـــــان  بنــــي  كأنّّ 
العـــلى بـــــــه  تُعََُــزََّى  ثــاو  عــن  يُُعــزََّوْْن 
ــى ــد مــــــضـــ ــه وق ــر علي ــم صب وأن�َـى له
ــمدا ــات محـــ ــي الحادثــــ ــن بعــد طـــ أمـــ
طيــئ المصيبــةََ  فــــيه  أُلِبِســت  لئــن 
هالـــكا نـفـقــــد  نـــــنفك  مــا  كذلــك 
مضــى طاهــر الأثــواب لــم تبــق بـــقعــــــة
 ثــوى في الثــرى مــن كان يحيــا بــه الثــرى
فــإنـــني        وقـــفا  الله  سلام  علــيك 

فليــس لعــــين لــم يفـِـِــض مــــاؤها عــــذر
وأصبــح في شُُــغْْل عــن السََّــفََر السََّــفْْـــــــر
دمــا ضحكــت عنه الأحاديث والــــذكــــر
ــا تــه الــنــصـــر تــــقوم مقــامََ النصــر إذ فـــ
من الضرب واعتلت عليه القنا السُُّــمـــر
الأجــر وأكـــفانه  إلا  يـــنصرف  فـلـــم 
لهــا الليــل إلا وهْْــي من ســندس خضـــــــر
ــبدر ــا الـــ ــرّّ مــن بينه ــومُُ ســماء خـــ  نـــجـــ
ويبكــي عليــه الجود والـــبأس والـشـعــــر
إلى المــوت حتــى استشــهدا هــو والصبــر
يكــون لأثـــــواب الـــــندى أبــــــدا نـــــشر
لمــا عريــت منـــــها تــمــــيمٌٌ ولا بــــكــــــر
يشاركــــنا في فقــده البــدو والحــــــــــضر
غـــــداة ثــــــوى إلا اشتهــــت أنـــــها قــــبر
ويغمــر صــرفََ الدهــــر نائــــلُُه الغََـــمْْـــــر
رأيــت الكـــــريم الحــــر لــــيس له عـــــــمر

أبو تمام، حبيب بن أوس، الديوان، ج  2 ص 218 وما بعدها.

ثانيا: تنمية الرصيد اللغوي

الشرحالكلمةالشرحالكلمة
يجلّّ

الخطب
السفْْر

القنا السمر
تردََّى

السندس

بنو نبهان

يعظم
المصاب، والأمر العظيم.

الجماعة المسافرة
الرماح

لبس
نسيج الديباج أو الحرير 

الأخضر
قوم الشاعر، وهم بطن من 

قبيلة طيئ

خر
ثاو

الندى
طيئ
ثوى

الثرى
نائله
الغََمْْر

سقط
مقيم / ميت

العطاء
قبيلة الشاعر 

أقام
التراب
عطاؤه

الكثير
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ثالثا: تنمية الرصيد المعرفي:
- صاحــب النــص: هــو حبيــب بــن أوس بــن الحــارث الطائــي المعــروف بأبــي تمــام )188هـــ / 231هـــ(، ولــد 
بقريــة جاســم في الشــام، ثــم انتقــل مــع أبيــه إلى مصــر، فعمــل ســقََّاء بمســجد الفســطاط؛ الــذي كان يحضــر فيــه 

مجالــس العلــم، فتثقــف بثقافــة عصــره، وكان متميــزا بعبقريتــه وســعة خيالــه.
يعتبــر أبــو تمــام في طليعــة الشــعراء العباســيين؛ حيــث طــرق في شــعره جميــع أغــراض الشــعر العربــي، لكــن 
ــن  ــر م ــعر، فأكث ــدا في الش ــا جدي ــه طريق ــذ لنفس ــد اتخ ــه، وق ــورا لدي ــر حض ــا أكث ــاء كان ــدح والرث ــي الم غرض

ــو. صــور البيــان والبديــع حتــى وصفــه بعضهــم بالغل
ــه  ــع في ــذي جم ــة« ال ــوان الحماس ــا »دي ــات، أبرزه ــدة مؤلف ــرا، وع ــعر كبي ــوان ش ــا دي ــل، مخلف ــوفي بالموص ت

ــي. ــعر العرب ــن الش ــة م ــارات رائع مخت
رابعا: الملاحظة

- ما نوع النص؟
- ما العبارة التي بدأ بها الشاعر  النص؟

- ما العبارة التي ختم بها؟
- بم نسمي العبارة المكتوبة أسفل النص؟

- وما دورها؟
- من صاحب النص؟

خامسا: الفهم
- ما العنوان؟ وما علاقته بالنص؟

- في أي أغراض الشعر يندرج النص؟
- مَن الشخص المتحدَّث عنه في النص؟

- كيف أبرزه الشاعر في القصيدة؟
- ما الأبيات الدالة على كرم المرثي ؟

سادسا: التحليل
- هل ترى علاقة بين مبالغة الشاعر في تهويل المصاب وبين غرض القصيدة؟

- ابحث في النص عن الخصائص الفنية لغرض الرثاء .
-  ما الاتجاه الفني للشاعر؟ وما سماته الأساسية؟ وهل يعكس النص هذا الاتجاه؟

- ما دلالة الاستفهام الوارد في النص؟ 
- هل لطغيان ضمير الغائب دلالة؟ وما هي؟

- ما مدى صدق عاطفة الشاعر؟
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ـ ما بحر القصيدة؟ وما رويّّها؟
- سيطر الأسلوب الخبري على النص فهل لذلك دلالة؟

سابعا: التركيب والإنتاج
- حلل النص تحليلا أدبيا؛ تجيب فيه عن الأسئلة الواردة في الفقرات السابقة.

ثامنا: الأنشطة والتطبيقات
ع الشاعر الصور البيانية التي وظفها في النص، استخرج من كل صنف صورة وحللها. -  نوَّ

 - أعرب البيت الثامن إعراب مفردات، وما يمكن إعرابه جملة منه إعراب جمل.
- استخرج من النص محسنين بديعيين، واشرحهما.
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بلاغة    التشبيهالدرس السادس
أولا: الأمثلة

المجموعة  )أ(:
1- الأرض كالبيضة في الشكل لا كالكرة.

2- قال عنترة بن شداد في وصف إبل:
                                    فيها اثنتان وأربعون حََلُُوبـــــــــــــةًً              سُُودًًا كََخافِِيََةِِ الغُُراب الَأَسْْحََـــــــــم

المجموعة )ب(:
1- قال الشاعر متغزلا:

                                  في طلعة البدر شيء من محاسنهـــــا             وللقضيب نصيب من تثنيــــــهــــا
2- قال محمد ولد أبن ولد احميدن  في مدحه للأمير أحمد ولد ادََّيد:

                                 أعـــار الموت بعــض الفــــتك منــــــه          وألبــس بعــــض هيبته الأســــــــودا
3-قال الشاعر في وصفه للشمس عند شروقها:

                                 قد لاحت الشمس تحكي عند مطلعها       مرآة تبر بدت في كف مرتعــــــــش
ثانيا: الملاحظة والاكتشاف

- في المثال الأول من المجموعة )أ( تشبيه، هل يمكنك أن تعدد أركانه الأربعة؟
- هل تلاحظ فيه أي نوع من الجمال أو التأثير في النفس؟ ولماذا؟

- بم شبه عنترة لون الأربعين ناقة في المثال الثاني من المجموعة نفسها؟
- ما الفرق بين هذا التشبيه وبين سابقه؟

ــناء  ــبيه الحس ــى تش ــوا عل ــعراء دأب ــال أن الش ــد أول مث ــتتذكر عن ــة س ــة الثاني ــة المجموع ــرت في أمثل إذا نظ
ــه... ــه ونعومت ــهولة تثني ــم في س ــب الناع ــه، وبالقضي ــدر في جمال بالب

- فكيف تصرف الشاعر في التشبيه ليجعله أجمل وأشد تأثيرا؟
- هل تلاحظ الشيء نفسه في المثال الثاني وهل باستطاعتك أن توضحه؟

- بم تفوق المثال الثالث على سابقيه؟ وأين يكمن سر جماله وبلاغته؟
بعد استعراضنا للأمثلة كلها:

- هل يمكننا القول إن بلاغة التشبيه لا تقاس إلا بتأثيره؟
- كيف يكون التشبيه مؤثرا جميلا؟ 

- هل يفقد التشبيه تأثيره بكثرة تردده عند الشعراء والكتاب؟

IPN
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ثالثا: الاستنتاج
نستنتج:

- أن بلاغة التشبيه تقاس بمدى تأثيره في المتلقي وانفعاله به.
- أن لتأثير التشبيه مستويات متباينة منها المعدوم، ومنها البالغ قمّّة الجمال.

- أن براعــة الأديــب ومقدرتــه الفنيــة هــي التــي تمكنــه مــن التصــرف في التشــبيه المعــروف المبتــذل ليخرجــه 
في أجمــل هيئــة، كمــا تمكنــه مــن إبــداع التشــبيه النــادر الــذي لا يــكاد عقــد المقارنــة بيــن طرفيــه يخطــر علــى 

ذهــن أحــد.
رابعا: الأنشطة والتطبيقات

حاول توضيح مكمن الجمال في التشبيهات التالية:
                                        - عــــــزماته مثل النجوم ثواقبـــا                 لو لــــــــم يــــــكن للثاقبات أفــول
                                        -وكــــــــأن النجوم بين دجـاهــا                 سّّــــــنــــن لاح بينـــهــن ابتـــــــداع

                                        -لم تلق هذا الوجه شمس نهارنا                 إلا بــــوجــــه لـــــيس فــــيه حياء        
                            

IPN
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أيها    الساقي    إليك    المشتكىالدرس السابع

تمهيد
يــرى العديــد مــن الدارســين أن فــن الموشــحات ظهــر في الأندلــس خلال القــرن الثالــث الهجــري قبــل أن يكون 
معروفــا بالمشــرق، لكنــه بقــي محــدود الانتشــار حتــى القــرن الخامــس الهجــري؛ حيــث ظهــر وشََّــاحون كبــار، 
منهــم ابــن زيــدون  والأعمــى التطيلــي، وكانــت مجالــس الغناء وحاجتهــا إلى تطويــر الأوزان الشــعرية الخفيفة 

مــن أهــم أســباب ظهــور الموشــحات.
ــة، قــوي  ــذي يلبــس للزين ــاه في اللغــة التزييــن، والوشــاح ال وكلمــة الموشــحات مشــتقة مــن التوشــيح، ومعن
الصلــة بهــذا المعنــى، ولعــل التنويــع في وزن وقافيــة هــذا النمــط الأندلســي مــن الشــعر هــو الســبب في تســميته 

ــحات. بالموش
والموشــحات في الاصــطلاح كلام منظــوم علــى وجــه مخصــوص،  يتألــف في الأكثــر مــن ســتة أقفــال، 
وخمســة أبيــات وهــو التــامّّ، وفي الأقــل مــن خمســة أقفــال وخمســة أبيــات، وهــو الأقــرع، فالتــام مــا ابتــدئ 

ــات. ــه بالأبي ــدئ في ــا ابت ــرع م ــال، والأق ــه بالأقف في
ــا  ــا ووزنه ويجــب أن تتفــق كل الأقفــال التــي لا يمكــن أن تقــل عــن مصراعيــن أو شــطرين في عــدد أجزائه
ــا، أمــا الأبيــات المؤلفــة في الأغلــب مــن ثلاثــة مصاريــع أو أشــطار فيجــب أن تتفــق في عــدد أجزائهــا  وقافيته
ووزنهــا لا في قوافيهــا، بــل يستحســن اخــتلاف قافيــة كل بيــت عــن قافيــة غيــره مــن أبيــات الموشــحة، 
ــد  ــة أشــطار وق ــب أن يكــون البيــت في الموشــحات ثلاث ــعري؛ إذ يغل ــن البيــت الش ــا مختلــف ع ــت فيه والبي

ــا. يزيــد عليه
IPNوالنص التالي نموذج كامل يوضح العناصر المكونة لبنية أغلب الموشحات.
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أولا: النص:

المُُشــتكى إليــك  الســاقي  أيهــا 

غرتــه في  هِِمْْــت  ونديــم 

راحتــه مــن  الــراح  وشــربت 

ســكرته مــن  اســتيقظ  كلمــا 

واتَّـَـكََا إليــه  الــزق�  جــذب 

غصــن بان مال من حيث اســتوى

ــوى ــرط الن ــن ف ــواه م ــن يه ــات م ب

خافــق الأحشــاء موهــون القــوى

بــكى البــين  في  فــكر  كلــما 

بالنظََــر عشِِــيََتْْ  لعينــي  مــا 

القمــر ضــوء  بعــدك  أنكــرت 

خبــري فاســمع  شــئت  مــا  وإذا 

ــاي مــن طــول البــكا عشِِــيت عين

جلــد لي  ولا  صبــر  لي  ليــس 

واجتهــدوا عذلــوا  لقومــي  يــا 

أجــد ممــا  شــكواي  أنكــروا 

تشــتكى أن  حقهــا  حــالي  مثــل 

يكــف ودمــع  حــرََّى  كبــد 

يعتــرف ولا  الذنــب  يعــرف 

أصــف عمــا  المعــرض  أيهــا 

وزكا عنــدي  حبــك  نمــا  قــد 

تســمع لــم  وإن  دعونــاك  قــد 

أربــع في  أربعــا  وســقاني 

يقــع؟ لــم  لمــا  يبكــي  لــه  مــا 

معــي بعضــي  علــى  بعضــي  وبكــى 

الطمــع وذل  اليــأس  كمــد 

مــدّّع أنــي  الحــب  في  تََخََــل�  لا 

ابن زُهْر الأندلسي

IPN
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ثانيا: تنمية الرصيد اللغوي

الشرحالكلمةالشرحالكلمة
الساقي

المشتكى

نديم

هِِمْْتُُ

غرته

الراح

راحته

سكرته

جذب

الزِِّقّّ

البان

استوى

مقدم الشراب لجماعة الشاربين

الشكوى

شريك في تناول الشراب

الهُيام: الحب الشديد

الفــرس،  وجــه  في  البيــاض  علــى  تطلــق  الغُُــرََّة 
الوجــه جمــال  والمقصــود 

الخمر

يده، كفه

السكرة: غيبة في العقل، ووهن في الجسم

سحب

وعاء الخمر

نوع من الشجر يكثر الشعراء من تشبيه أجسام  
النساء الناعمة به

اعتدل

يهواهيهواه

فرْْطفرْْط

النوََىالنوََى
خافقخافق

الأحشاءالأحشاء

موهونموهون

القوىالقوى
البينالبين

عََشِِيََتعََشِِيََت

جََلََدجََلََد

عذلواعذلوا

كََمََدكََمََد

اليأساليأس
حرََّىحرََّى

يحبه
شِدَّة

البعد
مضطرب، مرتجف

جمع حَشًا ما بداخل البطن

ضعيف

جمع قوة

الفراق
أصيبت بالعشََى مرض 

يضعف البصر

صبر

لاموا

حزن شديد

القنوط
متألمة

ثالثا: تنمية الرصيد المعرفي
صاحــب النــص: هــو أبــو بكــر، محمــد بــن عبــد الملــك بــن زهــر الإيــادي، المعــروف بالحفيــد ابــن زهــر، مــن 
نوابــغ الطــب والأدب في الأندلــس)507 - 595هـــ(، كان ذا حظــوة لــدى أمــراء دولتــي المرابطيــن والموحديــن، 
لــه مؤلفــات في الطــب، ولــه شــعر رقيــق وموشــحات، انفــرد في عصــره بإجــادة نظمهــا، مــن أشــهرها الموشــحة 

التــي بيــن أيدينــا.
رابعا: الملاحظة

- ما الفرق بين هذا النص والنصوص الشعرية التي سبق لك أن درستها؟
- ماذا تلاحظ في قافيته، وهل تعني اختلافه عن الشعر العربي القديم؟

- لحرف الروي نظام ثابت في هذا النص هل يمكنك أن توضحه؟
- بم نسمي هذا النوع من النصوص الشعرية؟

IPN
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خامسا: الفهم
- ماذا قال الشاعر للساقي؟ وماذا أراد من وراء قوله؟ وهل هو النديم نفسه؟

- ما العلاقة بين الاثنين؟ وكيف راوحت بين المسرة والحزن؟
- في النص عبارات تدل على تغزّّل الشاعر بالساقي وشوقه إليه. أعط أمثلة.
- أيّّ العبارات أكثر تعبيرا عن الجمال؟ وأيها أكثر تعبيرا عن الحب والشوق؟

- في النص نوع من التردد والاضطراب. فهل ترى له سببا؟
سادسا: التحليل

- ما الجديد في النص بالنسبة للشعر العربي القديم؟ وهل هو تجديد شكلي فقط؟
- هل الطبيعة الغنائية للموشحات هي السبب في ذلك؟

- هل يمكنك اكتشاف بحر النص من خلال تقطيع نموذجين منه أو أكثر؟
- ما دور الوزن العروضي في كثافة إيقاع النص وغنائيته؟

- للإيقــاع في النــص الشــعري عمومــا مظاهــر متعــددة، منهــا الــوزن العروضــي، ومنهــا الإيقــاع الداخلــي كالتكرار، 
فهــل يمكنــك إعطــاء أمثلــة متنوعــة مــن التكــرار في النص؟

- هل يمكنك توضيح أهم السمات المميزة للموشحات من خلال النص؟
سابعا: التركيب والإنتاج

- اكتب تحليلا وافيا للنص معتمدا على تركيبك لإجابات الأسئلة السابقة
ثامنا: الأنشطة والتطبيقات

- أعرب جميع البيت التالي إعراب مفردات وما وضع منه بين قوسين أعربه إعراب جمل:
                                    مثل حالي حقها )أن تشتََكََى(                كمد اليأس وذل الطّّمــــــــع

- ما أوزان وصيغ الكلمات التالية: )مُُشْْتََكََى، خافِِق، موهون، مُُعْْرِِض(
- اشرح الصورة البلاغية شرحا يبين ما فيها من بلاغة وجمال في قول الشاعر: 

IPN                                              ..........................                   أَنَْْكََرََتْْ بعْْدكََ ضوْْء القمََرِِ       
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مهارة التحليل والتعليقالدرس الثامن

أولا: أنشطة الاكتساب
1- نص الانطلاق:                             وصف الفرس لامرئ القيس

كناتهــا وقد أغتدي والطير فــي ُوُ
معــا مدبر  مــقبل  ـفَِ�رٍٍّ  �م كََِمِ�رٍٍّ 
ــه ــال متن بِْْ�لُِّدُ عنْْ ح ــ لُُِّزِ ال مََُكُيْْتٍٍ ي
َـه َـاشٍٍ كأنََّ اهتزام� َـى الذََّبِلِ جي� عل�
ٍ إذا ما الساِبِحاُتُ على الوََنَىَ س�ِمَِـحٍّ�
ــه فََِّخِ عنْْ صََهََوات ــُغُلامََ ال لُُِّزُِيُ ال
أمرََُّهُ الوََِلِيد�  وِفِ  ذُْْخُُرُ كََ ير�  دََِرِ
نَعَامــة وســاقا  ظََب�ـيٍٍْ  أيْْطََلا  ُهَُ  لـ�
ُهَُ سََدََّ فَرَْْجََــُهُ ضََِلِيــعٍٍ ذََِإِا اسْْتَدَْْبَرَْْتـ�
َـى ن�ِمُِهُْ إذا انتح� كأَنَََّ عََل�ــى المََتْنَْيَِْْنِ 
ِهِِرِ نَِبِحَْْ يــَات  الهََاِدِ ـِدِـماء�   كََأَنَََّ 

هيكل الأوابد  قيد  بمنجرد 
كجلمود صخر حطََّه السيل من عََِلِ
تَُمُنَزََّل بــال الصََّــفْْوََاء  زلَِّتِ  كمــا 
رِْْمِجِلِ ذََِإِا جــاشََ ِفِيــِهِ حََمْْي�ُـه غََل�ــُيُ 
رََُمُكََّل ال بــالكََديد  الُغُبــار  أثَرَْْنََ 
قََِّلِ ــعنيف المث� ــأثواب ال ي ب لُِْْوِ وي�
وََُمُصََِّلِ  خََِبِيْْط�  كََفَّي�ـْه  ع�ُ  تَتََاَبـ�
ِلُِفُْ يُبُ تَت� قَِْْرِ رِْْسِحــانٍٍ وت� ورِْْإِخــاء 
ِبِضافٍٍ وََُفُيْْقََ الأرِْْضِ لَيَْْسََ ِبِأعْْزََِلِ
حََنْْظََِلِ ةَََ  وسٍٍ أوْْ صََلايـ� مََدََاك عََُرُ
رََُمُجََّل  شََِبِيْْبٍٍ  َاءٍٍ  نـ�ِحِ  صََُعُــارََة� 

2-التحليل والتعليق
ــه  صان ــه وبين ِحِ ــا بدا الامتزاج بين ــقوة، كم ــفيض بال ــالا جميلا ي ــه يصف تمث ــاعر وكأن »بدا الش
ــي البيت الأوََّل،  ــة إلا ف ــلك العلاق ــا، ولا نكاد نلمــح ت ــة تربط بينهم حِْْ�رِّ بعلاق ــا؛ حيث لم صََُيُ ضعيف

َـة يـ قـة رمِزِ يـات فتبدو العلاـ أـمـا ـفـي باـقـي الأبـ
ومن اللافت لــلنظر فــي وصفــه المبــاشر للحصــان حرصــه علــى اجتمــاع مظــاهر الــقوة فيــه كمــا 
تصوََّرهــا، فــهو حصــان خــارق جمــع الخصــال المفضلــة فــي أكثر الحيوانــات المشــهورة بسرعــة 

اـلـعدْْو، فـلـه خاصرـتـا ظـبـي وـسـاقا نعاـمـة وسير ذئب وعََدُْْوُ ثعـلَْبَ
ي�ِرَِـة سيحقــق ذلك لنفســه، فــهو صــاحب  ين تتحقــق فــي حصانــه هذه الــقوة اسُْْلأُُطُو رََِعِ ِحِ وكأنََّ الشــا
الحصــان، وبامتلاكــه لــه يكون قد حصََّل الــقوة التــي تمكنــه من اختراق حــاجز الزمــان والمكان، 
ــا  ــا، وكأنه ــي أقصــى مداه ــة ف ــح السرع ــا تصب ــا، وهو قيد للأوابد، وهن ــقبل مدبر مع ــفرس م فال
السكون نفســه، ويبدو الحصــان من جهــة أخرى وكأنــه ينســج عــالم الأضداد الماثلــة فــي الحركــة 

نحو اتجاـهـات متقابـلـة ـفـي آن واحد
لــقد كان الشــاعر بحاجــة إلــى امتلاك هذا الــفرس ليحقــق لنفســه الانتصــار علــى واقعــه، ويحقــق 
ــهو شــاعر وابن  ــه، ف ًـا علي �ِصِي ــي ع ــه وإن بق ــلوصول إلي ذلك الوضــع المتميز الذي كان يســعى ل
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مــلك، عــاش طريد أبيــه فــي حياتــه، وطريد ثــارات الأب نفســه بــعد قتلــه، ولــهذا السبب كان يشــعر 
طيلــة حياتــه بحاجتــه إلــى تجــاوز واقعــه بكل مــا فيــه من تشرُُّدٍٍ ومرارة وعجز، وكان عليــه أن يبدع 

من خلال شــعره عالَمَــا آخر يواجــه واقعــه ويقــهره وينتصر عليــه.«
         د. حسني عبد الجليل يوسف، الأدب الجاهلي: قضايا وفنون ونصوص، ص457 - 458.

3- القراءة الأولى:
- ما العلاقة بين هذا النص والأبيات التي قبله؟
- ما الغاية من تحليل أي نص والتعليق عليه؟

- بم بدأ هذا النص التحليلي؟ وما ذا تناول في الفقرة الثانية؟
- ما هدف الشاعر من اجتماع كل سمات القوة في حصانه؟

- هل حقق الشاعر هدفه من وصف الفرس حسب رأي الكاتب؟
- ما البراهين التي استدل بها الكاتب؟ وهل هي وجيهة في رأيك؟

- هل كشف هذا النص المعاني المباشرة للأبيات أو كشف ما وراءها؟
- ما الذي ركز عليه في كشفه لما وراء المعاني؟

4- القراءة الثانية:
-هل يمكن أن نستفيد من النص معنى كلمة التحليل وما هو؟

-هل التحليل الأدبي يتناول كل جوانب النص أو بعضها؟
-ما الفرق بين التحليل والتعليق؟ وهل يمكن أن ينفصلا؟

-ما منهجية تحليل النص الأدبي وهل هي صارمة ثابتة دائما؟
5- الاستنتاج:

- كلمــة التحــليل تعنــي تــفكيك المركبــات للتــعرف علــى الجزئيــات المكونــة لهــا، وللتــعرف علــى 
وظائفـهـا داخل ـتـلك المركـبـات

- التحليــل الأدبــي يعنــي دراســة الآثــار الأدبيــة وتفحصهــا لمعرفــة عناصرهــا بمــا فيهــا مــن قيــم 
إنســانية وفنيــة...

- التعليــق علــى النص الأدبــي يعنــي تــعبير الكاتب عن رأيــه الشخصــي حولــه، سواء كان استحســانا 
أو غيره، مــع الاستدلال بمــا يؤكد ذلك الرأي، ويصــعب انفصــال تحــليل النص الأدبــي عن التعليــق 

عليه؛ لأنهـمـا يتداخلان كثيرا..
- تحــليل النص الشــعري لــه مناهــج وطرق متــعددة بتــعدد الزوايــا التــي ينظر منهــا كاتب التحــليل 
ــة، وقد  ــاده الجمالي ــهتم إلا بأبع ــة خالصــة فلا ي ــة فني ــه الكاتب من زاوي ــقد ينظر إلي ــى النص؛ ف إل
ينظر إليــه من زاويــة نفسيــة فلا يــهتم إلا بمدى تــعبير النص عن نفسيــة صاحبــه، وقد يجمــع بين 

هذا وذاك ...
ــة هــي  ــال يبدأ بمقدم ــاسك أو مق ــي شكل نص متم ــلنص الشــعري ف ــا ل - يستحسن أن يكون تحليلن

لـلنص... عـام ـ لـى الإـطـار الـ مدخل الموضوع، تركز عـ
- وبعد المقدمة عرض يكون الربط بينه وبين المقدمة ربطا قويا؛ بحيث لا يلاحظ القارئ 
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أي نوع من التنــافر بين إيجــاز المقدمــة وتفــاصيل الــعرض، وهو لب التحــليل؛ لأنــه يتضمن 
تــفصيلا لمكونــات بنيــة النص، كمضمونــه وإيقاعــه الخارجــي )الوزن والقافيــة( وإيقاعــه الداخلــي 
)التكرار(، وكالصورة الفنيــة )التشبيــه والاستعــارة والكنايــة( وتنوع الأســاليب )الإنشــاء والخبر، 
وتنوع الضمــائر أو طغيــان بعضهــا(، وفــي الأخير تأتــي الخاتمــة التــي تتوخــى الدقــة فــي استنتــاج 

الحكم النهائي على النص من خلال ما سبق ذكره في العرض.
ثانيا: أنشطة التطبيق والإنتاج

1- اكتب مقــالا تحليليــا تعلــق فيــه علــى نص أبــي نواس )مــا لــي بدار خــلت من أهلهــا شــغل( الذي 
سـبـق لك أن درسـتـه مسـتـفيدا من المنهجـيـة الآنـفـة

مقترح لنموذج التحليل
عرف الــعصر العباســي فــي التاريــخ الإسلامــي بأنــه الــعصر الذي تمثل فيــه المســلمون معــارف 
ــفرس  ــة الحضــارة كال ــي دخول أمم عريق ــا ف ــة سبب ــقد كانت الفتوحــات الإسلامي الأمم الأخرى؛ ف
والروم فــي الإسلام، وقد أدى امتزاج تــلك الأمم داخل الدولــة الإسلاميــة الُكُبرى إلــى ظهور مذاهب 
وتيــارات فكريــة وأدبيــة متنوعــة؛ من أشــهرها فــي الشــعر التيــار الشــعوبي المــاجن المجــاهر فــي 

أكثر إنتاـجـه بمجوـنـه واستهـتـاره
ــا  ــار وإن لم يكن نصــه الذي بين أيدين ــئ من أبرز شــعراء هذا التي ــعد أبو نواس الحسن بن هان وي
من أكثر نصوصــه تصريحــا بمجونــه، فــهو يبدؤه بــإعلان براءتــه من ذلك التقــليد الفنــي الذي دأب 
عليــه الشــعراء القدمــاء، وهو سؤال الديــار والبكاء علــى أطلالهــا، إذ لا شــغل لــه فــي الديــار التــي 
ــهم  ــغيره من الشــعراء الذين تثير في ــعل ب ــه مــا تف ــعل ب غادرهــا أهلهــا، فأطلالهــا ورسومهــا لا تف

الذكرـيـات الماضـيـة للدـيـار الآلام والأحزان..
ــى  ــه عل ــي ثورت ــي )ف ــلين: الفن ــه المتداخ ــه ببعدي ــى هذا التوج ــاعر إصراره عل ــي يؤكد الش ولك
المقدمــة الطلليــة( والــفكري )فــي تعصبــه علــى الــعرب(، لكــي يؤكد ذلك خصص اثنــي عشر بيتــا 
من النص لــهذه الــفكرة التــي لا يتركهــا إلا ليــعود إليهــا، كمــا أكثر فــي الوقت نفســه من استخدام 
أدوات النفــي التــي استــهل بهــا نصــه، حيث استخدم »مــا« أربــع مرات، و»لا« اثنتــي عشرة مرة، 
و»ليس« و»إن« مرة لكل منهمــا، وهذا النفــي شــامل لكل مــا لــه صلــة بالــعرب ومحيطــهم البدوي؛ 

كآـثـار الدـيـار والإبل والخـيـام والورل..
وفــي مقابــل ســخريته مــن العــرب وبداوتهــم يبالــغ فــي إعجابــه بالمدينــة ومــا فيهــا مــن عمــران 

وقصــور فاخــرة هــي التــي تســتحق أن يصفهــا فــي شــعره...
ولــعل السبب فــي تــعصب الشــاعر للمدينــة ضد الباديــة يرجــع إلــى عوامل كثيرة ومتنوعــة، 
منهــا النفســي، فــقد تكونت لدى الكثير من الــفرس – وأبو نواس منــهم –عــقدة بــأن البداة الــعرب 
ــة  ــلطة الدول ــا الاجتماعــي حيث كانت س ــي، ومنه ــح الإسلام ــي الفت ــهم ف ــهم وحضارت ــلبوا ملك س
ــع المحرمــات كتعاطــي الخمر وغيرهــا، وهذا هو السر فــي دعــاء الشــاعر  ــة، تمن ــة قوي الإسلامي
لنفســه بالحــفظ؛ حين صرح تصريحــا خجولا بــأهم أمرين عنده فــي الحيــاة، همــا مشــاركته لــلنديم 
فــي معــاقرة الخمر، ووصول كفــه إلــى مــا يوده من محــاسن النــاس، والمدينــة أفضل مكان لــلتستر 
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علــى مثل هذه الأشيــاء المحرمــة، فكلمــة »النــاس« فيهــا كنايــة عن الكثير ممــا صرح بــه الشــاعر 
فـي نصوص أخرى ـ

إن لغــة النص كانت أقرب إلــى الخطــاب المبــاشر منهــا إلــى لغــة الشــعر، وكأنهــا إعلان لمبــادئ 
الشــاعر الخاصــة بــه، ولولا أسمــاء الحيوانــات والنباتــات التــي عددهــا ضمن ذمــه لحيــاة الــعرب 
البدويــة لكاد مــعجم النص يخــلو من الكلمــات القاموسيــة، وكان توظيف الشــاعر للأســاليب الخبريــة 
المنفيــة الطاغيــة علــى النص – كمــا قدمنــا- توظيفــا جيدا، حيث أدت وظيفتهــا التــي هــي تــقرير 
مذهب الشــاعر فــي حياتــه عمومــا، وفــي إنتاجــه الشــعري خصوصــا، ولم يخل النص من بــعض 
الصور الفنيــة الرائعــة كالكنايــة عن شرب الخمر بحب النديم وعن ممارســة الرذيلــة بوصول الكف 

إـلـى ـمـا تبتـغـي
وليس الحضور الــقوي لضمير المتكلم فــي النص )حوالــي عشرين مرة( إلا تجسيدا لتــلك المبــادئ، 
فذات الشــاعر وملذاتــه - وإن كانت محرمــة - هــي كل شــيء بالنسبــة لــه فــي هذه الحيــاة، ولا شــيء 
أدل علــى ذلك من افتتــاح الشــاعر لنصــه بنفــي كل صلــة لــه بــالبداوة ومــا فيهــا من نصب وشظف 
عيش، واختتامــه لنصــه بتقويــة إثبــات حبــه لكل أسبــاب الترف والدعــة والراحــة من خلال أســلوب 
الخبر الطلبــي »إنــي امرؤ«...، فالافتتــاح نفــي، والاختتــام إثبــات، ولكنهمــا علــى تباينهمــا يخدمــان 

سـه.. الغرض نفـ
ِـلن( بمــا اجتمــع فيــه  وليس اختيــار الشــاعر لوزن البحر البسيط التــام )مستفعــلن فاعــلن مستفعــلن فع�
من فخامــة وإيقــاع غنائــي عذب اعتباطــا، بل هو بحر مرن، قــابل للاسترســال فــي تــلك المعانــي 
ــالته  ــال رس ــي إيص ــة كبيرة ف ــاعر بدرج ــق الش ــا، وقد وف ــا وتكراره ــاعر تأكيده ــي أراد الش الت

يـاء من نصوـصـه الأخرى. قـارئ، وإن كان نـصـه هذا أكثر استحـ للـ
نموذج آخر للتحليل:

ــه، وعلــق عليــه طبقــا  2- اختر نصــا من الشــعر الموريتانــي فــي غرض »وصف الشــاي« وحلّلّ
IPNلـمـا سـبـق لك أن اطـلـعت علـيـه وطبقـتـه ـفـي هذا الخصوص.
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الوحدة الثانية:
اتجاهات وأغراض الشعر 

IPNالعربي 
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بلاغة الاستعارةالدرس التاسع

أولا: الأمثلة
ــالى: چ چٿٿ ٿ ٿ ٹ ٹ ٹ ٹ ڤ ڤ ڤ ڤ ڦ ڦ ڦ  ــال الله تع 1 - ق

ڦ ڄڄ چ) ســورة إبراهيــم.(
2 - قــال الله تعــالى في وصــف النــار: چ ں ڻ ڻ ڻ ڻ ۀ ۀ ہہ ہ ہ ھ ھھ ھ ے ے 

الملــك.( ســورة   ( چ  ڭۇ  ڭ  ڭ  ڭ  ۓ  ۓ 
تعــالى:    چڳ ڱ ڱ ڱ ڱ ں ںڻ ڻ ڻ ڻ ۀ ۀ ہ ہ ہ ہھچ   الله  قــال   -  3    

الذاريــات.( )ســورة 
4 - قال البحتري:

               يسمو بكفّّ على العافين حانيةٍٍ         تهمي وطرفٍٍ إلى العلياء طّّمـاح
5 - وقال:

ه مر أظافـُرُ                صريع ُتُقاضاه الليالي حشاشـة         يـجود بها والموت ُحُ
6 - وقال أبو العتاهية:

ــجََــــــرُّّرُ أذيـــــالـها                أتتـــــــــــه الخــــلافة منقـــادة        إلــــيــــه ُـتُ
ثانيا: الملاحظة والاكتشاف

لنتأمل الأمثلة جيدا:
ــه وســلم، وهــي  ــى الله علي ــي صل ــى النب ــقرآن عل ــة إنزال ال ــى عل ــى يبين الله تعال ــة الأول ــي الآي ف
إخراجــه للنــاس من الظلمــات إلــى النور، لكن هل المعنــى الحقيقــي للظلمــات والنور هو المــقصود 

فــي الآيــة؟
لا يمكن أن تــقصد الآيــة هذا المعنــى لأن رســالة الإسلام أعظم وأسمــى من أن تكون غايتهــا مجرد 
إخراج النــاس من مكان مظــلم إلــى آخر مضــيء، بل المراد هو إخراجــهم من الضلال إلــى الهدايــة، 
حيث شبــهت الآيــة الضلال بالظلمــة بجامــع عدم الاهتداء فــي كل منهمــا والهدايــة بــالنور بجامــع 
الوضوح فــي كليهمــا، ثم حذفت المشبــه وصرحت بالمشبــه بــه علــى أنــه هو عين المشبــه فــي تنــاس 
تــام للتشبيــه، وهذه هــي الاستعــارة التصريحيــة البالغــة قمــة الروعــة فــي تصويرهــا حــال النــاس 
قبل الرســالة، وفــي جمــع الظلمــات وإفراد النور دليل علــى ذلك فطرق الضلال متــعددة وطريــق 

الـحـق واحد
وفــي الآيــة الثانيــة ترتســم أمامنــا النــار فــي صــورة مخلــوق ضخــم عابــس الوجــه مكفهــر شــديد 
ــم  ــوق المخيــف – ل ــه – وهــو هــذا المخل ــدا وغيظــا، مــع أن المشــبه ب ــي صــدره حق البطــش يغل
يذكــر، وإنمــا ذكــر شــيء مــن لوازمــه وهــو العبوســة وشــدة الغيــظ فالصــورة هنــا اســتعارة مكنيــة، 
ســر بلاغتهــا يكمــن فــي تلــك الهيــأة المفزعــة المخيفــة التــي تجعلنــا نرتعــد خوفــا مــن بطــش النــار.
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وفي البيــت الأول ســنلاحظ أن الشــاعر صــوََّر كــف الممــدوح هتّّانــة، تســحّّ وتصــبُُّ وبْْلهــا علــى الســائلين، 
ــو  ــا، وه ــض لوازمه ــر بع ــه ذك ــرة، ولكن ــحابة الممط ــو الس ــه وه ــبه ب ــر المش ــم يذك ــث ل ــبيه، حي ــيا التش متناس
ــث  ــدوح، حي ــاء المم ــرة عط ــا كث ــا في تصويره ــر بلاغته ــا وس ــدو جماله ــا يب ــة أيض ــتعارة مكني ــي« فالاس »تهم

ــة(. ــر والحاج ــن. )ذوي الفق ــن العافي ــع ع ــر لا ينقط ــر منهم ــكل مط ــدو في ش يب
وإذا تأملنــا البيــت الثانــي ســنرى أن الشــاعر صّّــور لنــا المــوت في شــكل حيــوان مفتــرس مخيــف، قــد 
تضرِِّجــتْْ أظافــرُُه بدمــاء القتيــل، وهــي صــورة تدعــو إلى الفــزع والخــوف لمــا أودع فيهــا الشــاعر مــن أســباب 

ــة. ــتعارة المكني ــطة الاس ــمئزاز بواس ــور والاش النف
وإذا عدنــا إلى البيــت الثالــث فســنلاحظ أن أبــا العتاهيــة يهنــئ الخليفــة بوصولــه إلى الخلافــة، مجســدا لهــا في 
صــورة فتــاة مدللــة طيِِّعــة منقــادة لــه، مــع أنهــا تعــرض وتصــد عــن غيــره، ومعلــوم أن المشــبه بــه وهــو الفتــاة 

لــم يذكــر ولكــن جــرّّ الأذيــال للســتر والصــون عــن الأعيــن مــن لــوازم الفتــاة، فالاســتعارة مكنيــة أيضــا.
ثالثا: الاستنتاج

نستنتج :
- أن بلاغــة الاســتعارة وجمالهــا يقاســان  بمــا فيهمــا مــن إبــداع وبراعــة في تصويــر المعنــى عــن طريــق مبالغــة 

مقبولــة تحــدث أثــرا قويــا في نفــس متلقيهــا.
ــذف  ــا بح ــه؛ إم ــبه ب ــن المش ــبه عي ــا المش ــا واعتباره ــبيه كلي ــيها للتش ــتعارة في تناس ــة الاس ــى بلاغ ــا تتجل كم

ــا. ــرق بينهم ــل الف ــا يزي ــه، م ــبه ب ــوازم المش ــن ل ــه م ــه، أو إعطائ ــه محل ــبه ب ــبه وإحلال المش المش
- أن الاستعارة مجال فسيح للإبداع وميدان واسع لتنافس فرسان القول طالما تباروا فيه.

رابعا: الأنشطة والتطبيقات
بيّّن سر جمال الاستعارة وبلاغتها فيما يلي:

1- قال الله تعالى:چڳ ڱ ڱ ڱ ڱ ں ںڻ ڻ ڻ ڻ ۀ ۀ ہ ہ ہ ہھ چ

) سورة الذاريات.(

2 - وقال جلّّ من قائل: چ ۉ ې ې ېچ        ) سورة البقرة.(

3 - قال أبو الطيب المتنبي يفتخر ويمدح سيف الدولة:
                  فلم أرقبلي من مشى البحرُُ نحــوه                     ولا رجــلا قامــت تٌعٌانقـــه الٌأٌســــــد

4 - وقال أيضا يصف قدوم رسول من ملك الروم على سيف الدولة:
                  وأقبل يمشي في البساط فـــما درى                   إلى البحر يسعى أم إلى البدر يرتقـي

5 - وقال آخر:
                  ولو مد نـــــحوي حادث الدهّّر كفََّه                   لحـــــدّّثت نــــفسي أن أمُُـــدّّ له يــدا

6- وقال آخر:
                  وذي رحم قــــــــلّّمت أظفار ضغنـه                   بحـــــلمِِّي عنه وهْْــــوليس له حلــم
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السيف أصدق أنباء الدرس العاشر

أولا: النص
الكتــب مــن  أنبــاء  أصــدق  الســيف 
بيــض الصفائــح لا ســود الصحائــف فــي
لامعــة الأرمــاح  ُشُــهب  فــي  والعــلم 
بــه يحيــط  أن  )تعالــى  الفتــوح  فتــح 
انصرفت عمّّـوريــة  وقعــة  يوم  يــا 
ــعد ُصُ فــي  الإسلام  بنــي  جـــدّّ  أبــقيت 
أمٌّ لهــم لــو رجــوا )أن تفتــدى( جعلــوا
بهــا المؤمنيــن  أميــر  تركــت  لقــد 
غــادرت فيهــا بهيــم الليــل )وهــو ضحــى(
منتــقمٍٍ بــالله  مــعتصم  تدبير 
بــلد إلــى  ينــهض  ولم  قومــا  يغـــُزُ  لم 
لــو لــم يقــد جحفــا يــوم الوغــى لغــدا
فهدََّمهــا ُبُرجيهــا  الله  بـــك  رمــى 
فلــم ترهــا الكبــرى  بالراحــة  بصــرت 
إن كان بيــن صــروف الدهــر مــن رحــم
بهــا ُنُصـــرت  اللائــي  أيامـــك  فبين 
أبقــتْ بنــي الأصفــر الممــراض كاســمهمُ

واللــعب ِــد  الج� بين  الحـــد�  حده  فــي 
والرّّيـــب الشك  جـــلاء  تونهـــن  ُمُ
الشــهب الســبعة  فــي  لا  الخميســين  بيــن 
الخطــب( مــن  نثــر  أو  الشــعر  مــن  نظــم 
الحــلب معسولــة  ــفلا  ُحُ نــى  الُمُ عنك 
صبـــب فــي  الشـــرك  ودارََ  والمشـــركين 
وأب منــهم�  أم  كل�  فداءهــا 
والخشــب الصخــر  ذليــل  يومــا  للنــار 
اللــهب من  صبــح  وسطهــا  يُشُــلّهّ 
رتغــِـِب ُمُ الله  فــي  رتقــِـِب  ُمُ لله 
الرهــب مــن  جيــش  تقدمــه  إلا 
لجــب جحفــل  فــي  وحدهــا  نفســه  مــن 
يصــب لــم  الله  غيــر  بــك  رمــى  ولــو 
ّعب التـ� من  جسر  علــى  إلا  ُتُنــال 
منقضــب غيــر  ذمــام  أو  موصولــة 
النســـب أقـــرب�  بـــدر�  أيــام  وبين 
العــرب أوجــه  وجلــت  الوجــوه  صفــر 

أبو تمام )حبيب بن أوس( )الديوان ( ص 31 وما بعدها
ثانيا: تنمية الرصيد اللغوي

شرحهاالكلمةشرحهاالكلمة
حده
الحد

الصفائح
جلاء

الخميسين
السبعة الشهب

نصله.
الفاصل.
السيوف.

ظهور وانكشاف.
الجيشين العظيمين.

الكواكب السبعة: زحل 
والشمس، وعطارد 
والقمر، والمشتري 
والمريخ، والزّّهرة.

معسولة الحلب
الجََدّّ

صبب
يشله

جحفل لجب

بني الأصفر

لط حليبها بالعسل. ُخُ
الحظ.
انحدار
يطرده.

جيش كثير الأصوات 
لكثرة عدده.

الروم.
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ثالثا:الملاحظة:
- ما نوع النص؟

- من صاحبه؟
- ما غرضه؟

- إلى ماذا يرشد القارئ؟
رابعا: الفهم

- ما نوع الجملة التي تصدرت النص؟ وماذا تفيد؟
نجّّمون، أم السيوف في أيدي الرجال؟ - أيهما أصدق في نظر الشاعر: الُمُ

- ما الدور الذي لعبه الخوف والجزع في هزيمة الروم أمام جيش الخليفة؟
- كيف صار المسلمون بعد يوم عمورية وكيف صار المشركون؟

- ما القرابة التي رأى الشاعر أنها بين يوم عمورية ويوم بدر؟
- ما وجه مقارنة الشاعر بينهما؟

- ما الصفات التي أضفاها الشاعر على الخليفة المعتصم؟
خامسا: التحليل

- ماالفكرة العامة للنص؟ وما أفكاره الجزئية؟
- هل يمكنك ذكر أمثلة من المحسنات البديعية، كالجناس والطباقّّ في النص؟

- هل يشي إكثار الشاعر منها باتجاهه الفني؟
- يلاحظ القــارئ تناغمــا بين الموسيقــى الخارجيــة لــلنص )الوزن والقافيــة( وبين موسيقــاه الداخليــة 
ــة  ــي عدد من الأوزان، هل لك أن تعطــي أمثل ــاق ف ــابل والاتف ــاس والتق ــي التكرار والجن ــة ف ممثل

علــى ذلك التنــاغم؟
جلجل يتناسب مع غرض النص؟ - هل ذلك الإيقاع الُمُ

- التــزم الشــاعر أســلوب الخبــر فــي النــص، ولــم يخــرج عنــه إلا مــرة واحــدة، مــا ســبب ذلــك؟ 
ومــا علاقتــه بغــرض النــص؟
سادسا: التركيب والإنتاج:

اكتب نصا تحليليا ُيُجيب عن الأسئلة المثارة في الفقرات السالفة حول النص.
سابعا: الأنشطة والتطبيقات

- أعرب ما تحته خط إعراب مفردات وما بين قوسين إعراب جمل.
اذكر أوزان وصيغ الكلمات التالية: )شك، لامعة، موصولة، منقضب، أصفر، ممراض.( 

ــي  ــق الشــاعر ف ــن مــدى توفي ــت التاســع لتبي ــي البي ــواردة ف ــة ال - حــاول شــرح الصــورة البلاغي
ــه. ــذي أراد وصف ــهد ال ــر المش تصوي
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الجملة الاعتراضية الدرس الحادي عشر
	

أولا: الأمثلة		
1 - قال الله تعالى:  چۆ ۈ ۈ ۇٴ ۋ ۋ ۅ ۅ ۉۉ چ  ) سورة الـأنعام.(

2 - العلم – هداكم الله – أساس التقدم.
3 - قال الشاعر: 

رأيت اللســــــــانََ على أهلـــــــــــه     - إذا ساسه الجهل - ليثا هصورا 	
4 - قال الشاعر:

إذا قلت ما بي - يا بثينُةُ - قاتلــــــي      من الحب قالت: ثابت ويزيـــد 	
ثانيا: الملاحظة والاكتشاف

انظــر المثــال الأول وتأمــل جملــة »إن عصيــت ربــي« مــا نوعهــا؟ ومــا المعنــى الــذي أفادتــه؟ ومــا 
موقعهــا فــي ســياقها؟ وهــل الاســتغناء عنهــا ممكــن؟ مــا اســم هــذا النــوع مــن الجمــل؟ ومــا إعرابــه؟
ستلاحظ أنهــا جملــة فعليــة شرطيــة اعترضت بين الفــعل »أخــاف« وبين مفعولــه »عذاب« لتؤكد 
ــة، وهــي لا محل لهــا من الإعراب،  ــة الاعتراضي ــة يسمــى الجمل معنــى الخوف، ومثل هذه الجمل

لأنـهـا ليست لـهـا وظيـفـة إعرابـيـة داخل الجمـلـة.
- تأمل جملة »هداكم الله« الواردة في المثال الثاني.

ستجد أنهــا جملــة فعليــة توسطت بين المبتدأ "العــلم" والخبر"أســاس" لتــفيد الدعــاء وهــي كســابقتها 
جملة اعتراضية لا محل لها من الإعراب.

- أعد النظر في الأمثلة مرة أخرى وتأمل البيت الثالث:
سترى أن جملــة »إذا ساســه الجــهل« التــي بين عــارضتين يمكن حذفهــا دون تــأثير علــى المعنــى، 
وقد اعترضت بين مفعولــي "رأى" )اللســان وليثــا(، وقد أفــادت معنــى الشرط، لكنهــا لا محل لهــا 

من الإعراب.
- فــي المثــال الأخير وردت جملــة »يــا ُبُثينــُةُ« معترضــة بين المبتدأ »مــا بــي« وخبره »قاتلــي« 

وأـفـادت النداء، وـهـي كـسـابقاتها لا محل لـهـا من الإعراب

ثالثا: الاستنتاج
نستنتج:

ــة أو فعليــة فصــلت بين ُعُنصريـــن متلازميـــن فــي  ــة اسمي ــة الاعتراضيــة هــي كل جمل أن الجمل
ــأكيده، مثل: أنت – والله –  ــلتين متلازمتين  لتحسين الكلام، أو توضيحــه، أو ت ــة أو بين جم مل الُجُ

حج تـهد - وهو أمر ممكن - ينـ تـه، من يجـ أفضل زميل عرفـ
ملــة الاعتراضيــة أنهــا يمكن حذفهــا لاستقامــة المعنــى بدونهــا، وأنهــا يمكن  ومن أبرز مــا يميز الُجُ
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أن تــعترض بين الكثير من عنــاصر الجملــة، كدخولهــا بين الفــعل وفاعلــه أو بين المبتدأ وخبره، أو 
بين مفعولــي الفعـــل، أو بين النــعت ومنعوتــه، أو بين الجمــلتين المتلازمتين، كجملــة الشرط، وجملة 

جوابه، أو بين جملة القسم وجملة جوابه.
رابعا: الأنشطة والتطبيقات

مل الاعتراضية، وحدد العناصر التي اعترضت بينها فيما يلي: أولا: مّّيز الُجُ
1- قال تعالى: چئح ئم ئى ئي بجبح چ       سورة الواقعة.

2- قال الشاعر: 
لََِذِ- والعتابـــا        وقولـي إن أصبـت  لقــد أصابــا               أقلـي اللّـّوم – عـا

3- قال الشاعر: 
باِنِ               تعشّّ فإن عاهدتني لا تخوُنُنــي         ُنُكن مثل من يا ذيُبُ  يصطِحِ

مل الاعتراضية ومعانيها في الأمثلة التالية: ثانيا: حدد الُجُ
1- قال الشاعر:

              لعَمَري وما ُعُمـري علي بهّّيــن        لقـد نطقــتْْ ُبُطــلا على الأقـارع
2 -  قال الشاعر:

              فلـو أنَّمَـا أسعـى لأدنـى معيشــة        كفاني  ولم أطلُبُ  قليلٌٌ من المال
3 -  وباء كورونا أعاذكم الله وباء فتاك.

4 - قال زهير بن أبي ُسُلمى:
IPN              سئمُتُ تكاليف الحياة ومن يعش         ثمـانيــن حــوْْلا لا أبا لك  يســأم
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زارت عُُليُُّ الدّّرس الثاني عشر

أولا: النص:	
الن�ّــوى سحرا عََلــيّّ علــى شحط  زارت 
مجتمعــا الــهم�  نظــام�  فبــات  زارت 
ُيُســعفه الــعين  ودمــُعُ  يَغَلــي  فالقلـــُبُ 
ومقـــ المقــام  لمحمــود  وجهــي  وجّهــت 
وجهــت وجهي لــذي الخلْق العظيم وذي الـ
مولــى الشــفاعة فــي الهــول العظيــم إذا
ــه ــدوق ب ــرُّ الص ــى البَ ــا أت ــروا م ــد أنك ق
بــه يليــق  مــا  وعابــوا  واســتصغروه 
)يطُلُبــه( الجذع  فحن�  ســلوْْه  وقد 
نــهمرا ُمُ المــاء  ففــاض  وخالــفوه 
أرجــو الأمــان بمدحــي حيــث )غيبّنــي
مــا ويســتر  المولــى  يعافينَــي  وأن 
بهــا وثقــت  دونــي  جُنــة  جعلتــه 
ولــم النبــي  بأمــداح  اســتترت  إنــي 
منتصر والشيطــاُنُ  النّفّـــس  علــى  إنــي 
ســـجََعت مــا  الله  صلاة  أزكــى  عليــه 

ســهرا الكرى  عذب  من  جفن�ُــك  فاعتــاض 
منتثرا الدّّمــع  نظــام،  وبــات  شوقــا، 
انحدرا ُه  كََفكف�تـ كلّمّــا  ـَع  بمدم�
عــرا الجليــل  الخطــب  إذا  الأنــام  ـــصود 
والنُّظََُرا الشّّكل  عديم  الصميم  ـمجد 
واعتذرا الرسْْل  جميــع�  عنهــا  صََـــد�  مــا 
الســورا( تصديقــه  فــي  )أنــزل  والبــرّ 
الــقمرا لــه  ـًا  تعظي�م شََــقّّ  قـــد  والحــق 
ُهُجـــرا قد  الوصل  بــعد  المتيّمّ  وجْْد� 
الش�ّــجرا فانْْدعــى  ونــادى   دعــاه�  ـّا  لم�
العــفرا فوقــي  وعــالوا  قومــي(  الــلحََد  فــي 
مدّخــرا الحشــر  ليــوم  منــي  كان  قــد 
ضــررا أختشــي  ممــا  أصــادف  أَّلَّا 
استترا( )بــه  عيبٍٍ  ذو  الفضيحــة  يخـــشََ 
انتصرا بالمصطفــى  من  عزّّ  بالُمُصطفــى 
والذّّكرا الــهم�  فــهجن  الحمــا�م  وََرق 

محمدُُّ ولد محمدي: )الوسيط في تراجم أدباء شنقيط ص 56 وما بعدها.(
ثانيا: تنمية الرصيد اللغوي:

شرحهاالكلمة شرحهاالكلمة 
الشحط
النوى
سحرا
الكرى
كفكفتَهَ
انحدرا

الُبُعد
الُبُعدََ أيضا

السحَر: آخر الليل
النعاس.

مسحته مرة بعد مرة.
سال وتصبب.

مقصود

الورى

الخطب

المتيم

العفر

نة ُجُ

هدف، مطلوب.

الأنام، البشر.

الداهية، المصيبة العظيمة.

من أضعفه الحبّّ وأضناه.

التراب.

وقاية.
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ثالثا: تنمية الرصيد المعرفي
هو محمدُُّ بن محمدي بن سيدينــا العــلوي )1243مـــ / 1273م��ـ( ولد بضواحــي مقاطعــة اركيز، 
وتلقــىََّ العــلوم الإسلاميــة والعربيــة، كالنحو والشــعر الجاهلــي، وعــلم البلاغــة فــي بيوتــات حيــه 

فتفـتـقت عبقريـتـه وهو ـشـاب.
توفــي وهو عــائد من مكــة المكرمــة بــعد أدائــه لفريضــة الحــج،  وقد خــلف ديوانــا شــعريا أكثره 

ـفـي المدح واـلـغزل
رابعا: الملاحظة
- ما نوع النص؟

- من صاحبه؟
- ما غرضه؟
خامسا الفهم

- ما اسم المرأة التي زارت الشاعر في منامه آخر الليل؟
- عبَّر الشاعر عن آلامه وهمومه جرّاء فراق محبوبته، أين تجلى ذلك؟

- من استبدل الشاعر بمحبوبته؟
- ما السبب في ذلك؟

- من الممدوح في النص؟
- ما الدلائل التي تؤكد لك ذلك في النص؟

- ذكر الشاعر عددا من معجزاته صلى الله عليه وسلم، ما هي؟
سادسا: التحليل

- بم نسمي الأبيات التي افتتح الشاعر بها قصيدته؟
- وما الاسم الذي يطلق على الزائر في المنام؟

- حدد الفكرة العامة للنص.
- حدد أفكاره الجزئية.

- ما الأسلوب البلاغي الذي طغى على النص؟ ولماذا؟
- هل الشاعر مقلد أومجدد في نظرك؟ ولماذا؟ 

- يتجلــى الإيقــاع الخارجــي للنــص فــي بحــره وقافيتــه )الــروي مثــا(، فهــل يمكنــك تحديــد البحــر 
والــروي وتعليــل دورهمــا فــي التناســب بيــن الإيقــاع والمضمــون؟

ــاق  ــابل )الطب ــاس والتق ــعددة، كالتكرار والجن ــاهر مت ــي مظ ــلنص ف ــي ل ــاع الداخل ــى الإيق - يتجل
ــة؟ ــاء أمثل ــهل يمكنك إعط ــي الوزن، ف ــات ف ــاق الكلم ــة( واتف والمقابل

سابعا: التركيب والإنتاج
- اكتب نصــا تحليليــا �تُـلخص فيــه مضمون الــقصيدة الآنفــة، وتبرز فيــه أهم سماتهــا الفنيــة مستعينــا 

بتركيبك لإجاـبـات الأسئلة الـسـابقة
ثامنا: أنشطة وتطبيقات

- أعرب ما تحته خط إعراب مفردات، وما بين قوسين إعراب جمل.
- اذكر أوزان وصيغ الكلمات: عذْْب – مطلوب – منتثر – صدوق – مدح.

نَُّجُةَ دوني«. - وضّّح الصورة البيانية في قول الشاعر: »جعلته 
- تكررت كلمة »البَرَّّ« مرتين في أحد الأبيات فهل فيها جناس؟ وكيف يمكنك تأكيد ذلك؟
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بحر المجتثّّالدّّرس الثالث عشر

أولا: الأمثلة
              ما لـــــــــي وللـــعـــــــــــــــــــــــاذلات             زوََّقْْــــــــنََ لي تُـُــــرََّهـــــــــــــات
                          ســــــعـــــيــــــن مـــــن كـــــلّّ فـــــجٍٍّ             يــــــلــــــمـــــــن في مـــــوْْلاتـــي
                         ســـــــئـــــمـــــتُُ كـــــل قــــــديـــــــــم            عــــــرفـــــتــــه في حـــــيـــــاتي

                    	       
ثانيا: الملاحظة والاكتشاف

لاحظ التقطيع التالي للبيت الأول وحاول أن تكتشف من خلاله عدد تفعيلاته:
         مــــــا لـــــــــي وللــعــــــــــاذلات       زوََّقْْـــــــنََ لــــــــــي رََُّتُهـــــــــات
ِْتِــــيْْ        زََوْْوََقْْــــنََ ِلِـــــيْْ رُْْتُرََهََاِْتِـــــــــــيْْ �لَاِْذِ          مََـــــاْْ ِلِــــــيْْ وََِلِلعَـَــــــــــاْ

 0/ 0// 0/        0//  0/  0/                                    0/ 0//   0/            0//    0/     0/                      
      مســـــــتفــــعـلـــن   فـــا عــلاتـن                مستفـــعــلن       فـــاعـلاتــن

- كم عدد تفعيلات البيت الأول؟ وهل هي تامة كلها لا تغيير فيها؟
ستلاحظ أن تفعيلات البحر المجتث أربع: اثنتان في الصدر واثنتان في العجز: 

                       مستفعلن فاعلاتن                مستفعلن فاعلاتن.
وستلاحظ أيضا أنها تامة في البيت الأول لم يحدث فيها أي تغيير بالزيادة أو النقص

- قطع البيت الثاني وحاول معرفة الفرق بينه وبين البيت السابق
ٍ       يـــــلمـــــن فـــــي مــوْْلاتـــــي        ســعـيــــن مـــن كــــــــــلّّ فـــــــــ�جٍّ
ِْتِـــــيْْ ـــيْْ  مََـوْْ�لَاْ ــــنْْ        يَـَــمُْْلُـــــنََ فِــِ ـــنْْ  ُكُـــــلِْْلِ فَـَـجِْْجِ        سََــعَـَيْْــــنََ ِمِ

 0/ 0/ 0 /         0   /         /    0 /  /                     0/  0 /       / 0   /         0   /         /   0 /  /               
         مــتــفـــعــــلـــن   فـــــاعــــلاتـــن       مــتــفـــــعــــلــــن   فــالاتـــــن

ذف الثانــي  ستلاحظ من خلال هذا التقطيــع أن هنــاك فرقين بين البيتين الأول والثانــي ، فــقد ُحُ
ذف الثــالث المتحرك من الضرب فــاعلاتن فصارت  الســاكن من مسْْتفعــلن فصــارت متفعــلن، كمــا ُحُ

»ـفـالاتن«
- افعل الشيء نفسه بالبيت الثالث ولاحظ الفرق

         ســــئــــمـــُتُ كــــل قــــــديــــــــم       عـــــرفـــــتــــــه   فــي حـيـاتــي
يْْ وُْْهُ  ِفِــيْْ  حََـيَـَاْتِْــِ ــ نِْْمِ       عََـــــرََفْْـــــتُــُ يـْـْــــ مْْـــُتُ ُكُـلْْـــــلََ قـَـَــــِدِ          سـَـَـئِــِ

0/ 0 / /      0 /                0/   /  0  /   /                       0 /   0 /   /        /   0 /           /  0   /  /                   
ـــتـــفــــعـــلن    فـــاعــــلاتـــن ـــــلاتـــــــن          ُمُ         مــــتـــــفـــعــــلـن   فِعِ

َــذف الثانــي الســاكن منهــا فتصير:  نلاحظ من خلال هذا التقطيــع أن التفعيلــة »فــاعلاتن« يمكن ح�
لاتن« »ـِعِف

- كم عدد أجزاء البحر المجتث وما هي؟
- ما الذي يحدث من تغيير في تفعيلتي هذا البحر؟
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ثالثا: الاستنتاج
نستنتج:

أن بحر المجتث يتكون من أربعــة أجزاء: مستفعــلن فــاعلاتن مستفعــلن فــاعلاتن، ويكثر فيــه حذف 
الثانــي الســاكن فــي تفعيلتيــه، فتصير مستفعــلن متفعــلن، وتصير فــاعلاتن فــعلاتن وقد ُيُحذف 

فـالاتن« بـا فتصير »ـ فـاعلاتن إذا كانت ضرـ فـي ـ ثـالث المتحرك ـ الـ
ملاحظة: مفتاح البحر المجتث هو:

اجْتثَُّتِ الحركات     مستفعلن فاعلاتن
رابعا: الأنشطة والتطبيقات

اكتب الأبيات التالية كتابة عروضية، ثم قطعها، واذكر بحرها وما حدث فيها من تغييرات:
بايا              هـــــيـــــهات أســـــلـــــو ديـارا      فــــيــــــها قـــضــــــيت ِصِ
ـهدا ٍ      لــــمْْ يـــــأُْلُ في الــــخيِْْرِ ُجُ              طــــــوبَىَ لــــعــــــــــبــد تقـــ�يٍّ
             حــــمــــداُنُ ما لــــكََ تغضــــبْْ      عـــلَـَــــــيََّ ِفِي غََـــــيِْْرِ مََغْْضََبْْ
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واحـرَّ قلباه!الدّّرس الرابع عشر
أولا: النص:

ــم شــــِـبِ قــــــلبه  ّــن  مم� قــــلباه  واحــــر 
ــد بــرى جــســـــدي؟       ــا قـ ــم حب  مالــي أكتِّ
قــد زرتــه وســيوف الهــــند مغـــمـــدة
صــادقـــــــًةً منك  نظـــراتٍٍ  أعيذهــا 
مجـــلُسُنا ضـــــم  ّــن  مم� الجمــع  سيعــلم 
ــي ــى أدب ــى إل ــر الأعم ــذي نظ ــا الــ أنــ
أنــــام مــلء جــــفوني عــن شـــواردها
وجـــاهـــلٍ مــده فــي جهلــه ضــــحكي
بــارزة اللــــيث  نــيــــوب  رأيــــت  إذا 
بــه الجحفــلين  بين  سرت  ومــرهــــفٍٍ 
تعرفـــني والــــبيداء  واللــــيل  الـخــــيل 
كــــم تــــطلبون لــــنا عـــيبا فــــيعجزكم
مــا أبعــد العيــب والنقصــان مــن شــرفي!

ســــقــم عـــنده  وحالــي  سمــي  بِجِ ومـــــن 
الأمـــم الـدََولــة"  "ســـيـف  حـــبّّ  وتـــدعــي 
دم والــس�ّـــيــوُفُ  إلــيــه  نـــظرت  وقــــد 
وََرََم شحمــه  فيمن  الشحم  تحسب  أن 
ـــدم قِــِ بــه  تـسعـــى  مـــن  خــيـــر  بــــأنــني 
صــمـــم بــه  مــن  كــلماتــــي  وأســمعــــت 
ـــم ويختِصِ جــرََّاهــــا  الـخـلـــق  ويـســهــر 
وفــــــــــــم فــرّّاســــة  يــــد  أتـتـــه  حــتــى 
يــبــتــســـــم اللــيـــث  أنَّ  ـــنَّ  تـَـظُنّـَ فــــا 
يلتطــم البحــر  ومــــوج  ضربــــت  حــــتى 
والقـــلم والـــقرطاس  والــرمــح  والس�ّــيف 
والــكـــــرم تــأتــــون  مــــا  الله  ويــكــــره 
والهـــرم الشــيــــــب  وذان  الــثــــريا  أنــا 

المتنبي: شرح ديوانه )اللامع العزيزي( لأبي العلاء المعري، ص:1155 وما بعدها
ثانيا: تنمية الرصيد  اللغوي

الشرحالكلمةالشرحالكلمة
شــبـــم
ســقــم

برى جسدي
مغـــمـدة

بارد
مرض
أنحله

متروكة في غمدها

فرّّاسة
مــرهـف 
القرطاس

شديدة الافتراس
سيف حادّ

الورق

ثالثا: تنمية الرصيد المعرفي
ــي )303هـــ /354هـــ(، ولد  ــي الطيب المتنب صــاحب النص: هو أحمد بن الحسين، المشــهور بأب
بالكوفــة، وفيهــا تردد بدايــة حياتــه علــى حوانيت الوراقين يطالــع كتبــهم، ويــقرأ دواوين الشــعر، 
ثم رحل إلــى باديــة السََّمــاوة لأخذ اللغــة العربيــة من فصحــاء الباديــة، وهنــاك ات�ُـهم بادعــاء النبوة 
وُسُجن، ثم أطلــق سراحــه، كان ذكيــا شديد الاعتداد بنفســه، كثير التنــقل والترحــال، وقد أثــار جدلا 

واـسـعا حول شخـصـه وـشـعره، فكثر أعداؤه ومـنـاوئوه كـمـا كثر أنـصـاره والـمـعجبون ـبـه
ــى كافور  ــقل إل ــاه انت ــا جف ــه، ولم ــأجمل مدائح ــه ب ــي، فمدح ــة الحمدان ــالأمير سيف الدول اتصل ب
الإخشيدي بمصر ومدحــه، لكنــه سرعــان مــا هجــاه بــعدة قصــائد لمــا لم ينل عنده بغيتــه، حيث كان 

يطـحم إـلـى الولاـيـة
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له ديوان ضخم، تناول فيه كل الأغراض؛ من مدح وهجاء وفخر ووصف وحكمة...
قتله فاتك الأسدي وهوعائد من فارس إلى الكوفة مسقط رأسه بسبب ما بلغه من هجائه. 

رابعا: الملاحظة
- ما نوع النص؟

- من صاحبه؟
- ما عنوان النص؟

- وما دلالته؟
- بم تسمى العبارة أسفل النص؟

خامسا: الفهم
- ما غرض النص؟

- يبدو الشاعر عاتبا،فعلى من يعتب؟
- من المخاطب في البيت الرابع؟

- يفتخر الشاعر بتعدد مواهبه وقدراته، أين تجد ذلك في النص؟
- ما معنى الاستفهام في البيت الثاني؟
- ما دلالة التعجب في البيت الأخير؟

- في أيّّ بيت صرح المتنبي بتفوقه على الشعراء؟
سادسا:التحليل

-  توزع النص إلى وحدات معنوية. ما حدودها داخل النص؟ 
- ما السبب في سهولة لغة النص وندرة العبارات الصعبة فيه ؟
- ظهر في النص تضخم الأنا عند الشاعر. ما أبرزتجليات ذلك؟

ــة  ــح الحكم ــى ذلك؟ وهل يمكنك توضي ــات النص أدل عل ــأي أبي ــعرالمتنبي. ف ــي ش - تكثرالحكم ف
التــي تضمنهــا؟

- وُصــف المتنبــي بأنه:»مالــئ الدنيــا وشــاغل النــاس« فهــل فــي النــص وفيمــا قــرأت عنــه عمومــا 
مصــداق لذلــك؟

- ويوصف أيضا بأنه كلما مدح افتخر.فما مصداق ذلك في النص؟
- تنوعت أســاليب النص؛ بين الخبريــة والإنشــائية؛ فمــا دور تنوعهــا فــي أداءالمعنــى، ومــا مدى 

تعبيرهــا عن حيــاة الشــاعر المضطربــة؟
- مــا الصورة البيانيــة التــي ختم بهــا الشــاعر النص؟ ومــاذا أضــافت إلــى معانــي الــفخر التــي يزخر 

النص؟ بها 
- ما بحر القصيدة؟ وما رويها؟ وهل يمكنك إيجاد علاقة لهما بغرض النص؟

سابعا: التركيب والإنتاج
اكتــب نصــا تحليليــا تســتجلي فيــه الأبعــاد المختلفــة للنــص مــن خــال الإجابــة عــن الأســئلة الــواردة 

فــي الفقرات الســابقة.
ثامنا: الأنشطة والتطبيقات

- أعرب البيتين الثالث والرابع من النصّّ.
- حدّّد أوزان وصيغ الكلمات: )مغمدة - صادقة – فرََّاسة – وََرََم.(

- ادرس البيت الثالث دراسة بلاغية شاملة.
- قطع البيت التاسع، وحدد التغييرات التي أصابته.

- اشرح البيت الحادي عشر، وحدد مقصود الشاعر منه.
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بحر الهََزََجالدّّرس الخامس عشر
أولا: الأمثلة

                  هزََجـــــــــنا في أغــــانــيكــــم            وشـــــاقــــتــــنا مــــعــــانيكـــم
                  وما ظََــهْْري لباغي الضّّيــــــــ            ــــــم بالــــظّّــــهــــــر الذّّلــــول
                  مــــــتى أشــــــفي غـليلــــــــي            بـــــنــــيل مــــــن بـــخـــــــــيل

ثانيا: الملاحظة والاكتشاف
لاحظ تقطيع البيت الأول الذي اتفقت كتابته العروضية مع كتابته الإملائية:
ْ   أََغََاْنِـِـيْْكُُـمْْ                     وََشََاْْقََـتْْـنََاْْ   مََعََـاْنِـِيْْكُُمْْ               هََزََجْْنََاْْ �فِيْ

0/0/0//  0/0/0//                       0/0/0//    0/ 0/0//               
                      مفاعـيـلـن   مفاعيلن           مفاعيلن    مفاعيلن

- كم عدد أجزائه؟
- ما تفعيلاته؟

- هل هو تام؟ أومجزوء؟
ستلاحظ أن لــه تفعيلــة واحدة هــي "مفاعيــلن"، تتكرر أربــع مرات فــي البيت، اثنتــان فــي الصدر، 

ز، وأـنـه مجزوء دائـمـا واثنتــان فــي الــعَُجُ
تــأمل تقطيــع البيت الثانــي، ولاحظ الــفرق بينــه وبين البيت الســابق؛ كيف جــاءت عروضــه، وكيف 

جـاء ضربه ـ
                      وما ظهري لباغي الضيــــــــــــــــــــــــم بالظــهـــر الـذلـــول
                     وََمََاْْ ظََهْْـرِِيْْ  لـِبََِاْْغِِـــضْْضََيْْـــــــــــــــــــــمِِ بِِظْْــظََهْْــرِِذْْ ذََ لُـُوْْلِـِيْْ

0/ 0/ /        0/  0/ 0/ /                  0/  0/ 0/ /    0/0/ 0//                     
          مــفاعـيـلن    مفــــاعيـــــلن    مـفاعـيــــلن  فـعولن

ستلاحظ أنــه لا فرق بينهمــا إلا فــي تفعيلــة الضرب التــي حذف منهــا المتحرك والســاكن الأخيران، 
فصــارت مفاعــي، وتـسـاوي )ـفـعولن(

انظر تقطيع البيت الثالث، ولاحظ الفرق بينه وبيْْن البيتين السابقين:
                        مََتى أشْْفي غََليلي                 بنيْْل من بخيــــل
                        مََتاْْ أشْْفِِيْْ غََلِِيْْلِـِــيْْ                 بِنََِيْْلِِنْْ مِِنْْ  بََخِِيْْلِِيْْ

    0/0//  0/0/0//                           0/0//  0/0/0//                         
                                     مفاعيلن    فعولن             مفاعيلن    فعولن 

ــل  ــران لأج ــاكن الأخي ــرك والس ــا المتح ــا مع ــذف منهم ــه ح ــه وضرب ــت أن عروض ــل لاحظ ه
التصريــع.                  

ثالثا: الاستنتاج
نستنتج أن:

بحر الــهزج يتكون من أربعــة أجزاء؛ بتكرار مفاعيــلن أربــع مرات؛ مرتين فــي الصدر، ومرتين 
ـفـي اـلـعجز
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يقــع فــي حشــوه حــذف الخامــس الســاكن مــن مفاعيلــنْ لتصبــح )مفاعلــن(، والســابع الســاكن مــن 
مفاعيلــنْ لتصبــح )مفاعيــلُ(.

لــه عروض واحدة )مفاعيــلن( ولهــا ضربــان: ضرب مثلهــا )مفاعيــلن(، وضرب علــى وزن 
)ــفعولن(، وقد تأــتي عروــضه وضرــبه كلتاهــما عــلى وزن )ــفعولن( للتصرــيع

ملحوظة:
مفتاح بحر الهزج هو: 

		  على الأهزاج تسهيل               مفاعيلن، مفاعيلن     

رابعا:الأنشطة والتطبيقات
- قطّّع الأبيات التالية، وعلق عليها عروضيا:

              أيـــــا من لام في الـــحـب            ولـــــم يــــــــعــــلم جــــوى قلبــــي
              مــــــــــلام الصب يغويــه            ولا أغــــــــوى مـــــن الـــــصــــب
              فـــــإني مـــــــــت في هند            مـــــحـــــــبا صــــادق الحــــــــــب
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ونحن ركب من الأشراف منتظمالدّّرس السادس عشر

أولا: النص

منتظم الأشراف  من  ركبٌٌ  ونحن 
ــة ــس مدرس ــور العي ــا ظه ــد اتخذن ق
نتــلو كتــاب إلــه الــعرش كلّّ مًسًــا
شــاهدة(  )والأقــوام  لحميــرَ  ننمَــى 
وقــد شــققنا عصا الشــقاق وارتضعت
ــا( ــاء به ــب هــوج )لا ون ــى نجائ عل
ــا ــي نفانفه ــو وترســب طــورا ف تطف
تحســبنا منــه  الأواذي  فــي  وتــارة 
ولــو تــرى إذ هبطــن حامليــن لنــا
هوت من الأرض نحو الجوّّ حاملــة
ــا أولو حسد ــى قد يضيرن ــا ذا عس م
ومــن تكــن همــة الأقــدار نصرتــه
حلمــي وصبري يمدانــي ولــي خلــقََ
ولــي ســريرة خيــر ســيرتي حَمــدتْ
ومن السّّمــاء  هــام  دونهــا  وهمــة 

أدنانــا دون  قدرا  الــعصر  ذا  أجـــلُُّ 
تبيانــا الله  ديــن  نبيــن  بهــا 
توقانــا تلقــى  فمــن  يــوم  وكل 
قحطانــا أبنــاء  من  الــغر  أسلاُفُنــا 
أهوانــا القصــد  فــواق  مــن  أفيقــةً 
فُبُلدانــا ُبُلدانــا  المهامــه  تطوي 
نِينانــا الآل  بحــار  فــي  تخالهــا 
ومرســانا بمجرانــا  النصــارى  فلْــك 
عقبانــا فيــه  كأنــا  "اكرميل"  من 
جديانــا بالوكــر(  أفراخهــا  )تــؤم 
ــا ــر الســر أضغان ــي ضمي ــروا ف إن يكث
ــانا( ــه ش ــي ل ــاس )أن توه ــدر الن ــم تق ل
ــا ــاس عرفان ــع الن ــي فــي جمي ــد كان ل ق
بهــاء فضلــي ذكائــي منصبــي صانــا
دانــا الســما  هــام  دونهــا  همتــه 

المختار بن بونا )الشعر والشعراء في موريتانيا، ص352.(

ثانيا: تنمية الرصيد اللغوي

شرحالكلمة شرحالكلمة 
العيس 

توقانا 
أفيقة

نجائب هوج 
لا وناء 
المهامه

 
نفانفها 

الآل 

الإبل يخالط بياضها سواد/ تميل إلى 
الشقرة.

اتقانا وتجنبنا.
ما اجتمع من اللبن في الضرع بعد 

ذهابه برضاع أوحلاب.
نوق قوية سريعة.

لا ضعف بها.
جمع مهمه: المفازة البعيدة لا ماء 

بها ولا أنيس.
جمع نفنف: المهواة بين جبلين.

السراب.

أضغانا 
توهي 
شأنا 
دان 
ِنِينانا

الأواذي 
أكرميل 

 أفراخها 
الوكر

جمع ضغن/ الحقد.
تضعف.

أمرا / مكانة.
عزِّ / انتصر.

حوتا، جمع نون.
جمع آذي: الموج. 

موضع.
صغارها.

عش الطائر.
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ثالثا: تنمية الرصيد المعرفي
صــاحب النص هو العــالم الموريتانــي العلامــة المختــار بن ســعيد، المشــهور بــابن بونــا الجكنــي 
)1111 / 1220هـــ(، انتهــى إليــه عــلم النحو والبلاغــة والتوحيد فــي بلاد شنــقيط، كان كثيرالتنــقل 

والترح��ال، مشـتـغلا ـبـالتدريس ـفـي محظرـتـه الـتـي تخرج منـهـا كثير من العلـمـاء الأفذاد
مثل:  حرمة ولد عبد الجليل، وعبد الله بن الفاضل )بلا(، ومولود بن أحمد الجواد....، كما كانت له 
عناي��ة كبيرة بالت��أليف، فــألف عدة كتب فــي تــلك العــلوم منهــا: طرتــه واحمراره على ألفيــة بن مالك 
فــي النحو، وهمــا يــعّدّان الــعمود الفــقري لــلدرس النحوي فــي المحظرة الموريتانيــة، والنص الذي 
بين أيدين��ا مقطـ�ع من قصيدة الش�ـاعر الموسوم��ة بالرحل��ة النوني��ة، وـهـي قصيدة طويـلـة، افتخر فيهــا 
بنفســه و بقومــه، وكانت مناسبتهــا أن رد إبلــه من بــعض الس�ُـعاة ، فــي مشــهد تم فيــه تتويــج  الأمير 
»شنــان« علــى رأس إمــارة »آدرار«) محمد المختــار أبــاه  نــفس المرجــع الســابق، ص: 353(

رابعا: الملاحظة
- ما نوع النص؟

- ما عنوانه؟
- من أين ُأُخذ؟

- من صاحب النص؟ وفي أيّّ عصر عاش؟
- ما  العبارة المكتوبة تحته؟ ولماذا كتبت؟

خامسا: الفهم
- هل للعنوان دلالة على غرض النص؟
- ما العلاقة بين عنوان النص وبدايته؟
ملة التي افحِتُِتُ بها النص؟ - ما نوع الُجُ

- ما أهم الصفات  التي خلعها الشاعر على قومه؟
- يعلي الشاعر من شأن قومه في النص؛ فما الأبيات الدالة على ذلك ؟

سادسا: التحليل
- ما غرض النص؟

- انتــقل الشــاعر فــي النص من ضمير الجمــع » نحن - نــا « إلــى ضمير المتكلم المــفرد »يــاء 
المتكلم«، فمــا مبرر هذا الانتقــال؟

-  حدد فكرة النص الأساسية، وقسمه إلى وحدات دلالية.
- يتنــازع الشــاعراتجاهان: أحدهمــا يدعو إليــه غرض النص وهو وضوح العبــارة والثانــي يتماهــى 
مــع معــارف الشــاعر اللغويــة الواســعة، وقد أدى بــه إلــى الجنوح فــي بــعض الأحيــان إلــى توعير 

العـبـارة. فلأيهـمـا الغلـبـة ـفـي نظرك؟
ــه من الأدوات  ــا مــا تسنــى ل ــعبير عن معانيــه علــى البلاغــة، موظف - اتكأ صــاحب النص فــي الت
البلاغيــة )محسنــات بديعيــة - صور بيانيــة(، اشرح مــا ورد من ذلك فــي النص، وبين دوره فــي 

تحقـيـق ـتـلك الغاـيـة
ــه؟  ــة فــي النص ومضمون ــى الأســاليب الخبري ــة بين الاقتصــار عل ــلمُُّس وجود علاق - هل يمكن ت

وـمـا ـهـي إن وجدت؟
- ما بحر النص؟

- هل ترى علاقة بين  قافية النص وغرضه ) الفخر(؟
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سابعا: التركيب والإنتاج
ــا  ــابقة، وربط بعضه ــة الس ــات الأسئل ــى تركيبك لإجاب ــاد عل ــلنص بالاعتم ــا ل ــليلا وافي اكتب تح

بـعض بـ
ثامنا: الأنشطة والتطبيقات

مل. - أعرب المخطوط تحته إعراب مفردات، والذي بين قوسين إعراب ُجُ
- أعط أوزان و صيغ الكلمات التالية: )منتظم - أجلُُّ – مرسى – صبر(.
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بحــر المُُقتضََبالدرس السابع عشر

أولا: الأمثلة:

                          يا ملــيحــــة  الــدََّعـَـَـــــج          هــــل لــــــديك مــن فـَـَــــــــرََج
               أتـانـــا مــــبشــــــــــرنــــا          بــــالـــــــــــبــيان والــــنــــــــذر
ب          يـــــســـتــخــــفُّـُـــــه الـــطـــرب                حــــامـل الــــــــهوى تِعِ

ثانيا: الملاحظة والاكتشاف:
لاحظ تقطيع البيت الأول:

           	 	  يــــاملــيحــــة  الــدََّعـَـَــــــج                      هــــل لــــــديك مــن فـَـَــرج  
      	 	  يـَـَــاْْ مََـــلِـِـيْْــحََ  تََـــدْْدََعََــجِِيْْ         	           هََــــلْْ لََدََيْْــــكِِ   مِِنْْ فََـرََجِِـيْْ

0/ / / 0 /      / 0 / /   0 /                                0/  / / 0 /   /  0 / /  0 /                                  
                                  مـفــــعـــلات    مســتـعــلن                         مفـــــعـــلات   مــسـتـعـلن

- كم تفعيلاته وما هي؟ وهل هو تام أم مجزوء؟
"، ومستفعــلن، الــلتين حذف منهمــا  ستلاحظ أن تفعيلاتــه أربــع، وأنــه تكون من تفعيلتــي "مفــعولاُتُ

الراـبـع الـسـاكن فصارـتـا مـفـعلات، ومستـعـلن، وهذا البحر لا يسـتـعمل إلامجزوءا.
تأمل تقطيع البيت الثاني:

                                                  أتـــــانـــا مــــبشــــــــرنا              بــــالــــبــيان والــــنــــذر
                                                 أََتََــــــــاْنَاْْ مُُـــــبََشْْـــشِِرُُنَاْْ              بِـِــلْْبََـــيََـــاََنِِ   وََنْـْــنُـُـــذُُرِِيْْ

0/ / / 0/   / 0 /  /  0/                 0/ / /  0/    / 0/ 0  //                                                 
                                               مـَـَـعُُولا ت     مســــتـعـلن             مفــعــلا ت   مسـتـعـلن

- هل لاحظت الفرق بين تقطيع البيتين؟ إذن ما هو؟
ستلاحظ أن مفــعولات فــي الشطر الأول حذف منهــا الثانــي الســاكن فصــارت مــعولات، وذلك لا 

يجتـمـع ـمـع حذف الراـبـع الـسـاكن، ومـفـعولات لا تـسـلم من أحدهـمـا
قطّّع البيت الأخير وحدد التغييرات التي حدثت فيه.

ثالثا: الاستنتاج:
نستنتج أن:

- بَحَر المــقتضب يتكون من أربعــة أجزاء: مفــعولات مفتعــلن فــي الصدر، ومفــعولات مفتعــلن فــي 
اـلـعجْْز وأـنـه مجزوء دائـمـا

ــاعلات(  ــعلات )ف ــلن، فتصيران مف ــعولات ومستفع ــه مف ــي تفعيلتي ــع الســاكن ف - يكثر حذف الراب
ْـلم من أحد  ومستعــلن )مفتعــلن(، وقد يحذف الثانــي الســاكن من مفــعولات فتصير مــعولات، ولا تس�

الحذفين ولا يجتمـعـان فيـهـا
- لبحر المــقتضب عروض واحدة علــى وزن مستعــلن )مفتعــلن(، ولــه ضربــان أحدهمــا مثل 
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اــلعروض )مفتــعلن(، والضرب الآخر عــلى وزن مستــفعلْْ
ملاحظة: مفتاح بحر المقتضب هو:

                           اقتضب كمــا سألـــوا       مفعـلات مستعــــــــُلُ
رابعا: الأنشطة والتطبيقات

- قطعّّ الأبيات التالية، وحدّّد بّحّرها والتغييرات التي حدثت فيها:
الحََبَبَ كأســها  حفََّ 
ــغله يــــــش النعــــــيم 
إن صــفو عــــيشتنــا
ــى الأدب ــا ارتق بعدم
والــمقـــــل القــلوب 

ــهْْي فضــة ذهـــب فـــ
والجمـــــــال يـطغـيــه
لا يــــــشوبــــــه كـدر
قد تــــــرقت العــــرب
هـــنّّ للـــهوى رســل
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الدرس الثامن عشر
مهارة إنتاج إنشاء أدبي حول نص 

شعري

أولا: أنشطة الاكتساب:
1 - نص الانطلاق: بلغ سلامي

ــا ــولَ لهََ ُ ــتَ الْبتَ ــاَمِي إذِاَ جِئْ ــغْ سَ بلَِّ
دَنـِـفٌ مُغْــرَمٌ  نأَتَنِْــي  مُــذْ  وَإنَِّنِــي 
لنَِــي تنُوَِّ أنَْ  مِنْهَــا  ــلُ  أؤُمِّ إنِِّــي 
يـَـا ليَْتَ شِــعْرِيَ هَلْ لِــي بعَْدَمَا بعَدَُتْ
وَجِيرَتِهَــا بِنوََاحِيهَــا  إلِْمَامَــةٌ 
ــةٌ ــبِ مَنْزِلَ ــي الْقلَْ ــا فِ ــولَ لهََ ُ إنَِّ الْبتَ
ـَا قُْْمُلَتََه� ن�ُرُِكِـِي  نِْْإِ يَرَُْْنُ    فَاَلظَّب�ـُيُْ ذُْيُ
وَالْخَمْــرُ رِيقتَهََــا وَالْبـَـانُ مَيْسَــتهََا
قـَـالَ الْعـَـذوُلُ: الْبتَوُلُ الْيـَـوْمَ عَنْكَ نأَتَْ
هَــَّا تسََــلَّيْتَ عَنْهَــا إذْ سَــقتَكَْ هَــوًى
ــا ــوَى وَأنََ ــي النَّ ــوا تدُْنِ ــتُ: إنَِّ النِّ فقَلُْ
ــرِثٍ ــرُ مُكْتَ ــي غَيْ ــي فإَنِِّ ــأَ عَنِّ إنِْ تنَْ
ــةٍ ــصَّ يعَْمَلَ ــا نَ ــلُ فِيهَ أنُْضِــي وَأعُْمِ
بِهَــا أقُِرَّ كَيْمَــا  بهََــا  أقُرَِّ ـى  حَتّـَ

ــا ــيَ الْوَلهََ ــرَتْ بِ ــا أغَْ ــا إِنَّهَ ــلْ لهََ وَقُ
لـَـمْ أسَْــلُ لـَـمْ ألَْهُ إِنْ غَيْرِي سَــاَ وَلهََا
لهََــا تنُوَِّ أنَْ  نفَْسِــي  مُنْيـَـةَ  نََّ  ِلِأ
مَــتْ مِنْ حِباَلِ الْوَصْلِ أحَْبلُهََا وَصَرَّ
لهََــا أعَُلِّ أنَْ  نفَْسِــي  أعَُلِّــلَ  ـى  حَتّـَ
ــا ــلَّ مَنْزِلهََ ــا حَ ــا مَ ــا قبَْلهََ ــنْ حَلَّهَ مَ
ــا ــى وَقيَْهَلهََ ــنبَهََا الْْألَْمَ ــمْسُ أشَْ وَالشَّ
ألَْيلَهََــا ــحْرُ نظَْرَتهََــا وَاللَّيْــلُ  وَالسِّ
ــا ــكَ عُذَّلهََ ــتْ فِي ــتْ وَأطََاعَ مَ وَصَرَّ
ــلَ النَّفْــسَ قسَْــرًا أنَْ تـَـذِلَّ لهََــا قـَـدْ حَمَّ
إنِْ جِئـْـتُ بِيــدًا أرََتنِْــي الْبِيــدُ مَجْهَلهََــا
تدََلُّلهََــا أسَْــأمَْ  وَلـَـمْ  فِيهَــا  بِالْعـَـذْلِ 
ـَا لَِمِه� وََعُْْأُ ـَا  ِفِيه� ـَا  يَِضِه� نُْْاُ أَنَْْ  حََرٍٍ 
وَأسَْــألَهََا عَيْنيَْهَــا  وَأنَْظُــرَ  عَيْنـِـي 

                                                                              )محمد ولد أبن ولد احْْمََيًْدًا، الديوان (

2- الإنشاء الأدبي:
الفكرة العامة للنص: رسالة شوق وحنين إلى المحبوبة. 

أما أفكاره الجزئية فيمكن تقسيمها على هذا النحو:
من البيت: 1 إلى 2: تكليف بإبلاغ الرسالة.

من البيت: 3 إلى 8: حنين وتشوق إلى المحبوبة ووصف لمفاتنها.
مــن البيــت: 9 إلــى 14: حــوار بيــن الشــاعر ولائمــه يزيــده عزمــا علــى ركــوب ناقتــه فــي رحلــة 

طويلــة نحــو المحبوبــة.
ِ�يِّ سبعــة تشبيهــات، أدت  والنص متمحض لــغرض الــغزل وفــي بيتيــه الســادس والســابع توالــ
محاولــة الشــاعر وصف كل عضو من المحبوبــة علــى حدة إلــى تجاورهــا علــى ذلك النســق، حيث 
شبــه جم��ال عينيه��ا بجم��ال عيـنـي الظب��ي حين يتل��فت مطيلا النظر، كمــا شبــه بريــق أسنانهــا وبهــاء 

طلعتـهـا ـبـالشمس وهكذا..
ــقديم بل راوح بين تكرار  ــي ال ــة عن الشــعر العرب ــة الموروث ــالصور التقليدي ولم يكتف الشــاعر ب
ألف��اظ، وبين جنــاس ألفــاظ أخرى فــي النص، ليؤكد معانــي الحب والشوق التــي عبر عنهــا بأســاليب 
عدة، فــقد كرر الحرف الناســخ الدال علــى التوكيد »إنََّ«، وأورد عدة أفعــال مضارعــة دالــة علــى 

IPN



56

التجدد والاستمرار، مثل: تنوّّل وأعــلل وأنضــي وأعمل، كمــا أورد أفعــالا أخرى ماضيــة دالــة علــى 
ماـضـي العلاـقـة بالمحبوـبـة، مثل: حل وصرََّم..

َـا« يدل علــى أن المحبوبــة قد مــلكت عليــه قلبــه وإن كانت بــعيدة  ولــعل انتهــاء كل بيت بلــفظ »لَه�
غائـبـة عن ناظرـيـه )لام الجر الداـلـة عـلـى الـمـلك وضمير الغائـبـة "ـهـا"(

بهــا ورِّّقُِأُ بهــا  وقد جــانس الشــاعر بين كلمتــي الِ�نِّوا والنَّوَى، وكلمتــي أعمل ويعملــة، وعبارتــي أقَِ�رِّ
ل  عُِْْمِ ــى قرب حين ي� ــعد )النَّوَى( لا بد أن يتحّّول إل ــى هذا الترتيب، ليؤكد أنّّ الب جناســا ناقصــا عل

ناقـتـه "اليَعَْْمََـلـة" مسرـعـا بـهـا نحو المحبوـبـة
وفــي النص تــأثر واضــح بالشــعر العربــي الــقديم؛ فــي معجمــه وصوره ولغتــه، كمــا فــي الكلمــات 
ــه:" وََصََرََّمََتْْ  ــي قول ــة ف ــارة التصريحي ــهل، الِ�نِّواء، مجــهل...، ومثل الاستع ــة: دنف، قي القاموسي
ّـه بــعد المحبوبــة وطول العــهد بهــا بانقطــاع الحبل الذي كان  َـا " حيث شب� َـاِلِ الْْوََصِْْلِ أَحَْْلَُبُه� ب�ِحِ نِْْمِ 

متصل الطرفين، ثم حذف المشـبـه وصرح بالمشـبـه ـبـه مكاـنـه
وعلــى الرغم من ذلك التــأثر حــافظ النص علــى سمتــه الموريتانيــة التــي يمكن تمييزه بهــا حتــى ولو 
كان صاحبــه مجــهولا، فالتمــاس تبليــغ السلام إلــى المرأة المسمــاة بــالبتول من السمــات التــي يــعز 

وجودـهـا ـفـي غير الـشـعر الموريتاـنـي
3-  القراءة الأولى

- ما العلاقة بين النص الشعري والإنشاء الذي بعده؟
- هل توافق على ما فيه من تحديد لأفكار النص ولماذا؟

- لماذا بدأ هذا الإنشاء بتحديد الفكرة العامة للنص وأفكاره الجزئية؟
- ذكر الإنشــاء أمثلــة من التشبيهــات السبعــة المتجــاورة فــي النص، فــهل الــعدد دقيــق فــي رأيك؟ 

ــة أخرى؟ وهل يمكنك ذكر أمثل
- كيف رأى كاتب الإنشاء الجناس في النص؟ وهل رأيه مقبول؟

- ما مدى توفيقه في تناول معجم النص وصوره؟
4- القراءة الثانية

- ما قيمة الكتابة عن النصوص الشعرية؟
- هل هذا الإنشاء شرح وتفسير للنص، أو توضيح للأبعاد الجمالية فيه؟

- ما الأبعاد الجمالية التي ركّّز عليها؟ وهل هي أهمّّ ما في النص؟
- هل استوفى هذا الإنشاء كل جوانب النص؟

- ما الجوانب المتبقية منه؟
- هل يمكن أن توجد قراءة وافية لا مزيد عليها ُتُحيط بكل جوانب النص؟ ولماذا؟

- إذا أردنا كتابة إنشاء أدبي عن نص شعري فكيف نكتبه؟
- هل لكتابة مثل هذا الإنشاء طريقة ثابتة لا تتغير؟

5- الاستنتاج:
- الكتابــة عن النصوص الشــعرية فــي غايــة الأهميــة لأنهــا تســاعدنا علــى فهمهــا، وتذوق مــا فيهــا 

من جـمـال الـتـعبير والصور
- ليست الكتابــة عن النصوص الشــعرية شرحــا أو تــفسيرا يــقتصر علــى معانيهــا المعجميــة 
والتركيبيــة السطحيــة، بل هــي محاولــة للــغوص فــي أعماقهــا لــلبحث عن دلالاتهــا الحاف�ّـة أو غير 
المبــاشرة، ومثل هذه الدلالات يختــلف فهمهــا من قــارئ إلــى قــارئ، ولــهذا يمكن أن يــقرأ النص 

الشعري الواحد عدة قراءات.
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ــة حول النص الواحد،  ــعدد طرق ومناهــج الكتاب ــقراءة والفــهم هو السبب فــي ت - الاختلاف فــي ال
ن قيمــة الــقراءة أو الكتابــة أو الإنشــاء الأدبــي فيمــا يمــلك من وجاهــة وبرهنــة علــى سلامــة  وتكُمُ

الذوق الأدـبـي
- من الصــعب أن توجد قراءة مستوفيــة لكل جوانب النص الشــعري مهمــا كانت جودتهــا، لأن 
تــعدد قراء النص الواحد ومن ثَمَََّ تــعدد الزوايــا التــي ينظرون منهــا إليــه يمنحــه غنــى وثراء متجددا 

بتجدد اـلـقرّّاء
- وبنــاء علــى مــا تــقدم من صعوبــة الإنشــاء الجامــع لكل مــا يتعلــق بــالنص لا يمكن رسم خطــة 
ــة للتــغيير لكتابــة إنشــاء أدبــي حول نص شــعري، لأن النصوص الشــعرية نفســها  ثابتــة غير قابل
مختلفــة ومتباينــة تباينــا شديدا، غير أن هنــاك سمــاتٍٍ عامــًةً هــي التــي تميز الشــعر عن غيره، يمكن 
التركيز عليهــا فــي كتابــة الإنشــاء؛ مثل غرضــه ومضمونــه، ولغتــه وأســلوبه، وصوره البلاغيــة 

وإيقاـعـه الخارـجـي "الوزن والقافـيـة" وإيقاـعـه الداخـلـي )التكرار والتـقـابل والحرـكـة( 

ثانيا: أنشطة التطبيق والإنتاج:
ــا  ــاًءً أدبي ــا إنش شـاعر محمد ولد أحمد يوره )ت1342ـهــ( واكتب حوله يـة للـ يـات التالـ - اقرأ الأبـ

تـه بـق لك أن درسـ مـا سـ يـه ـ بـق فـ تطـ

وف ــعين وهْْــــو ذََُرُ ــع ال أتمسك دم
َـا البــعُضُ والبــعض ســاكت تكلَّمَ من�
ــفة رََِخِ وقــــــــ ــا الأحوال آ ــآلت بن ف
حــــلفت يمينــا لست فيهــا بحــانث
لنِْْئِ وقَفَ الدمــع الذي كان جاريــا

مََخوف وهْْوََ  البين  مكر  وتــأْمََُْنُ 
صـــــــنوف والوداع  افترقنــا  غداة 
إلــى كلمــات ما لــهنََّ حــــــــــــروف
وف لأنِنِِّـي بقُْْعُب�َـى الحــانثينََ عََـــــــــُرُ
قــــــــوف ورٌٌ ما لهنََّ ُوُ IPNلــــــــــــثَمَََّ ُمُُأُ
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الوحدة الثالثة:
IPNأنماط نثرية 
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الطباق والمقابلةالدرس التاسع عشر

أولا: الأمثلة
المجموعة )أ(:

1-  قال الله تعالى:چڑ ڑ ک کک ک گ گ گ گڳ ڳ ڳ 
ڳ ڱڱ ڱ ڱ ں ں ڻ ڻ ڻ ڻ ۀۀچ    )سورة الكهف(.

2- قال الرسول- صلى الله عليه وسلم -: »خير المال عين ساهرة لعين نائمة«.
3 -  قال تعالى:چڤ ڤ ڤ ڤ ڦ ڦ ڦ ڦ ڄ ڄ ڄ ڄ ڃ ڃ ڃ ڃچ چ چ 

چ ڇ ڇڇچ   )سورة النساء(.
4- قال الشاعر:

                  وُنُنكر- إن شئنا - على الناس قولهم           ولاُيُنكرون القول حين نَقَول

المجموعة )ب(:
1 -قال تعالى:چژ ژ ڑ ڑک ک ک ک گگچ      )سورة الانفطار(.

2 - قال عليه الصلاة والسلام للأنصار: »إنكم لتكثرون عند الفزع وتقلون عند الطمع«.
3 - قال خالد بن صفوان في وصف رجل: »ليس له صديق في السر ولا عُدُو في العلانية«.

ثانيا: الملاحظة والاكتشاف
هيا بنا نتأمل أمثلة المجموعة )أ(

-  ما العلاقة بين معاني الكلمات التي تحتها خطّّ؟
- هل للتضاد بين معانيها دور في تحسين الكلام؟

- بم يسمّّى هذا النوع في البلاغة؟
سُتُلاحظ أن العلاقــة بين معانــي الكلمــات التــي تحتهــا خط علاقــة تضــاد وتقابل؛ فكلمــة "رقود" ضد 
"أيقــاظ" وكلمــة  "شمــال" ضد "يمين" وكلمــة "ســاهرة" ضد "نائمــة"، وستلاحظ أنهــا تزيد الكلام 

سـنـا. ويسـمـى هذا النوع من الكلام "طـبـاق إيـجـاب" لأن التـضـاد حصل بين ـلـفظين مختـلـفين ُحُ
أما الكلمات: "يستخفون" ولا "يستخفون"، وننكر ولا ينكرون فنلاحظ أن كل اثنتين منها متضادتان 

سـلب ـفـي المعـنـى، لأن الكلـمـة الأوـلـى مثبـتـة، والثانـيـة منفية، وهذا النوع يسمى طباق ـ
ُعُد إلى الأمثلة وتأمل المجموعة )ب(

- هل لاحظت فرقا بين أمثلة هذه المجموعة وأمثلة المجموعة السابقة؟
- ألا تلاحظ أنه لا بد من تّعّدد المعاني قبل الإتيان بأضدادها؟

- بم يسمى هذا النوع في البلاغة؟
ــعيم«  ــة يدور حول جزاء الأبرار والفجــار؛ حيث ورد لفظــا »الأبرار والن ــى الآي ستلاحظ أن معن
أولا ثم ورد ضداهماعلــى التوالــي: »الفجــار والجحيم«، والشــيء نفســه حصل فــي الحديث، فــقد 
ــع« وهكذا كان الترتيب  ــلون« و»الطم ــا »تق ــفزع« وورد ضداهم ــا »تكثرون« و»ال وردت كلمت

ـفـي المـثـال الأخير، ويسمـّـى هذا النوع ـفـي البلاـغـة بالمقابـلـة

IPN



61

ثالثا: الاستنتاج
نستنتج:

أن الطباق هو الجمع بين كلمتين متضادتين معًنًى في الكلام وهو نوعان:
أ - طبــاق إيجــاب: ويكون بين الكلمــة وضدهــا المختــلف عنهــا فــي اللــفظ كمــا فــي المثــال: 1 و 2 

من المجموـعـة )أ(
ب  - طبــاق ســلب: ويكون بين كلمتين مكررتين، إلا أن إحداهمــا مثبتــة، والأخرى منفيــة كمــا فــي 

المثــال: 3 و4 من المجموـعـة نفـسـها
وأن المقابلــة: هــي أن يؤتــى فــي الكلام بمــعنيين أو أكثر، ثم يؤتــى بمــا يقابلهمــا علــى الترتيب نفســه 

فـي أمثـلـة المجموـعـة )ب( كـمـا ـ
رابعا: الأنشطة والتطبيقات

بينّ  المقابلة والطباق ونوعه في الأمثلة التالية:
- قال الله تعالى: چئۈ ئۈ ئې ئې ئېئى ئى ئى ی یی چ        )سورة الحديد(.

- وقال جلّّ من قائل: چڳ ڳ ڳ ڱ ڱ ڱ ڱ ں ں ڻ ڻ ۓ چ      )سورة الأنعام(.

- وقال تبارك وتعالى: چۇ ۇ ۆ ۆ ۈ ۈۇٴ ۋ ۋ ۅ ۅ ۉ ۉتم چ   )سورةالبقرة(.
- وقال، جل جلاله:  چڱ ڱ ڱ ڱ ...ھ      چچ         )سورة المائدة(.

- قال الشاعر:
            أزورهم وسـواُدُ الليل يشفع لـي        وأنثـني وبيـاُضُ الصّّبـح يغـري بـي

- وقال أيضا: 
IPN            فنحن في جذل والروم في وجلٍٍ        والبــَـَـــر في ُشُغل والبَحَر في خََجل
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فنّّ المقامةالدّّرس العشرون
تمهيد:

المقامة فن أدبي نثري ظهر في القرن الرابع الهجري، وازدهر في العصور اللاحقة عليه، وهي: 
لغة تطلق على عدّّة معان، منها:

- المجلس: كما في قول سلامة بن جندل:
                  يومان: يوم مقامات وأندية                    ويوم سير إلى الأعداء تأويب

  - السّّادة: وفي هذا المعنى يتنزل قول زهيربن أبي سلمى: 
                    وفيهم مقاماتٌٌ حسان وجوههم           وأنديــــًةً ينــــتابها القوُلُ والفعل

- الجماعة من الناس: وفي معناها يقول لبيد:
ــــــنّّ لدى باب الحصير قيام               ومقـــــــــامة غلْْب الرقاب كأنهم                ِجِ

ــا  ــي أغــلب أحداثه ــعتمد ف ــه قصــة قصيرة مسجوعــة، ت ــة أو شب ــي حكاي ــي: فه ــا الأدب ــا معناه أم
كتابتهــا لإظهــار  فــي  الأدبــاء  يتبــارى  نــادرة،  أو  أو ملحمــة  تتضمن عظــة  الخيــال،  علــى 
د أحداثهــا، وبطل محوري، يتميز بــالذكاء الحــاد  براعتــهم فــي اللغــة والأدب، ولهــا راو يسُرُ
التــي  المــاكرة  بشخصيتــه  يــعرف  كمــا  والتجربــة،  والمعرفــة  والحنكــة  الأدبــي،  والنضــج 
أغلبهــا  ولهــا شخصيــات  سبيلا  والاحتيــال  الكديــة  اتخذ  المقامــة،  نهايــة  فــي  إلا  تنكشف  لا 
ــة المقامــة  ــي نهاي ــفرج وتنحل ُعُقدتهــا ف ــأزم الأحداث وتتعــقد، ثم تن ــة، وفيهــا تت ــات خيالي شخصي
أمــا موضوعاتهــا فمتــعددة؛ مــا بين قضايــا اجتماعيــة، وسياسيــة، ووعظ وتوجيــه...، وتتميز 
بطابعــها الأدــبي الـسّـّاخر، وقد تتضمن آــياتٍٍ قرآنــية، أو أــحاديث نبوــية، أو أمــثالا وحكــما

ويتفــق مؤرخو الأدب أو يكادون علــى أن بديــع الزمــان هو مؤسس فن المقامــة ومخترعهــا، وهو 
الذي أرســى قواعدهــا، ثم ســار كتــاب المقامــة علــى نهجــه، وممن عرف بكتابــة المقامــة – بــعد 
بديــع الزمــان الهمذانــي – أبو محمد القــاسم بن علــي الحريري الذي يــقول فــي مقدمــة مقاماتــه:" 
وبــعد فإنــه قد جرى ببــعض أنديــة الأدب الذي ركدت فــي هذا الــعصر ريحــه، وخبت مصابيحــه، 
ــه  ــارته حكم، وطاعت ــار من إش ــة همذان، فأش ــان وعلام ــع الزم ــا بدي ــي ابتدعه ــات الت ذكر المقام
ــان هو عيســى  ــع الزم ــات بدي ــع...وراوي مقام ــلو البدي ــا ت ــلو فيه ــات أت ــي أن أنشــئ مقام غنم، إل
بن هشــام، وهو رجل أســفار واحتيــال علــى الزمــان، أمــا بطلهــا فــهو أبو الفتــح الأسكندري، وهو 
ــقد الشــعر،  ــي اللغــة والأدب ون ــه حظ وافر ف ــقرض الشــعر، ول ــة واســعة، ي رجل ذو عــقل وثقاف
اتخذ الكيديــة وسيلــة لــلحصول علــى المــال، وســلك فــي ذلك كل السبل؛ فطوْْرا تجده مغنيــا، وتــارة 
ــة  ــلك الأدوار المختلف ــام بت ــي القي ــي سبيل الله... وقد ســاعدته ف ــا مجــاهدا ف ــا واعظــا، وحين خطيب

ــفذة المرحــة التــي تميزت بالظرافــة والفطنــة والذكاء.« شخصيتــه ال
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و قد عرفت موريتانيــا فن المقامــة فــي وقت مبكر علــى يد كل من: ابن ذي الخلال والمختــار ولد 
ـحـامد الذين كتـبـا مقاـمـات تعاـلـج قضاـيـا عديدة

 أولا: النص
المقامة المضيرية

رجل  الإسكندري  الفتــح  أبو  ومعــي  بــالبصرة  كنت  قــال:  هشــام  بن  عيســى  حدثنــا 
بــعض  دعوة  معــه  وحضرنــا  فتطيعــه،  يأمرهــا  والبلاغــة  فتجيبــه،  يدعوهــا  الفصاحــة 
الغــضارة.. ــفي  وتترجرج  الحــضارة،  عــلى  تثــني  مضيرة  إليــنا  ــفقدمت  التــجار، 

الخوان مكانهــا ومن  أخََذتْْ من  فلمــا  فيهــا الظرف،  فــي قصعــة يزل عنهــا الطرف، ويموج 
القــلوب أوطانهــا قــام أبو الفتــح الإسكندري يلعنهــا وصاحبهــا، ويمقتهــا وآكلهــا، ويثلبهــا وطابخهــا. 
وظننــاه يمزح فــإذا الأمر بــالضد، وإذا المزاح عين الجد، وتخلــى عن الخوان وترك مســاعدة 
الإخوان، ورفعناهــا فارتفــعت معهــا القــلوب وســافرت خلفهــا الــعيون وتحــلبت لهــا الأفواه، 
ــى  ــاعدناه عل ــا س ــفؤاد، ولكن ــا ال ــي إثره ــاد، ومضــى ف ــا الأكب ــقدت له ــفاه، وات ــا الش ــلمظت له وت
ــا  ــا، ولو حدثتكم به ــي فيه ــا أطول من مصيبت ــي معه ــال: قصت ــا، فق ــألناه عن أمره ــا، وس هجره
لم آمن المــقت وإضاعــة الوقت، قلنــا: هــات، قــال: دعانــي بــعض التجــار إلــى مضيرة وأنــا 
ــعل  ــا فج ــا، وقمن ــه إليه ــى أن أجبت ــاب الرقيم، إل ــغريم والكلب لأصح ــة ال ــي ملازم ــغداد ولزمن بب
ــي  ــا ف ــا وتأنقه ــي صنعته ــا ف ــه ويصف حذقه ــا بمهجت ــه، ويفديه ــى زوجت ــي عل ــق يثن طول الطري
ــي أشرف محــال بــغداد،  ــه، ثم قــال: يــا مولاي ترى هذه ه طبخهــا... حتــى انتهينــا إلــى محلت
يتــنافس الأخــيار ــفي نزولــها، ويتــغاير الكــبار ــفي حلولــها، ثم لا يسكنــها غير التــجار..

وانتهينــا إلــى بــاب داره فقــال: هذه داري، كم تــقدر يــا مولاي أنفــقت علــى هذه الطاقــة، أنفــقت والله 
ــى دقائــق الصنعــة  ــالله مثلهــا؟ انظر إل عليهــا فوق الطاقــة، كيف ترى صنعتهــا وشكلهــا؟ أرأيت ب
فيهــا، وتــأمل حسن تعريجهــا، فكأنمــا خط بــالبركار، وانظر إلــى حذق النجــار فــي صنعــة هذا الباب 
اتخذه بكم، قل ومن أين أعــلم؟ هو ســاج من قطعــة واحدة لا مــأروض ولا عــفن، إذا حرك أن وإذا 
نــقر طن... ثم قــال: يــا غلام، الخوان، فــقد طــال الزمــان، والقصــاعََ فــقد طــال المََصــاُعُ، والطعــامََ 
فــقد كثر الكلام، وقلَب�َـه التــاجر علــى المكان، ونــقره بالبنــان، وعجمــه بالأسنان، وقــال عمََّر الله بغداد 
فمــا أجود متاعهــا، وأظرف صنَّاَعهــا، تــأمل بــالله هذا الخوان، وانظر إلــى عرض متنــه وخفة وزنه 
يـا غلام - الطعام وصلاـبـة عوده، وحسن شكـلـه. فـقـلت: هذا الشكل فمـتـى الأكل؟ فـقـال: الآن عجل- ـ

بُْْخُز وصفاتــه...وأي تنور سََجََر، وخب�َـاز  قــال أبو الفتــح: فجــاشت نفســي، وقد بقــي الخََبْْز وآلاتــه، وال
استــأجر، وبقــي الحطب من أين احتطب، ومتــى جــلب، وكيف صــفف، حتــى جــفف، وحبس حتــى 
يبس... وبقــي البــقل كيف احتيل لــه حتــى قطف، وفــي أي مبقلــة رصف، وكيف تؤنــق حتــى 
ــا،  ــا، وأججت ناره ــا، ونصبت قدره ــي شحمه ــا، ووف ــقيت المضيرة كيف اشتري لحمه نظف، وب
ــقمت فقــال:  ودقت أبزارهــا حتــى أجيد طبخهــا، وُعُــِ�قِّد مرََقهــا، وهذا خطب يُطُم، وأمرلا يتم، ف
ــح  ــهْْرجََ أســفله، وسِ�طِّ ــا قد جصص أعلاه، وُصُ ــال: تريد كنيف ــلت حاجــة أقضيهــا، فق أين تريد؟ فق
شت بــالمرمر أرضــه، يزل عن حائطــه الذرُُّ فلا يعلــق، ويمشــي علــى أرضــه الذبــاب  ســقفه، وفِ�رِّ
ــلت: لم  ــه، فق ــأكل في ــى الضيف أن ي ــه من خليطــي ســاج وعــاج، يتمن ــاب غير أن ــه ب ــق، علي فيزل
يكن الكنيف فــي الحســاب، وخرجت نحو البــاب، وأسرعت فــي الذهــاب، وجعــلت أعدو وهو 
ــي، فصــاحوا صياحــه،  ــقب ل ــان أن المضيرة ل ــح المضيرة، وظن الصبي ــا الفت ــح أب ــي ويصي يتبعن
لا بــالحجر فــي عمامتــه، فغــاص فــي هامتــه،  فرميت أحدهم بحجر من فرط الضجر، فــأصبت رُجُ
فــأخذت من النعــال بمــا قُدُم وحُدُث، ومن الصفــع بمــا طــاب وخُبُث، وُحُشرُتُ إلــى الحبس، فــأقمت 
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عــامين فــي ذلك النحس، ونذرت ألا آكل مضيرة مــا عشت، فــهل أنــا فــي هذا يــا آل همذان ظــالم؟
قال عيسى بن هشام: فقبلنا عذره، ونذرنا نذره، وقلنا قديما جنت المضيرة على الأحرار، وقدمت 

الأراذل على الأخيار.
           بديع الزمان الهمذاني، المقامات ص 122)بتصرف(

ثانيا: تنمية الرصيد اللغوي

شرحهاالكلمةشرحهاالكلمة
المضيرة
المضير

تثني على الحضارة
الغضارة

يزل الطرف
الخوان

يمقتها
يثلبها
المقت
الغريم

أصحاب الرقيم
محلته

لحم يطبخ باللبن.
اللبن الحامض.

تشير إلى جودة صنعها 
القصعة الكبيرة.

يزلق النظر.
ما توضع عليه أواني 

الطعام.
يبدي بغضه لها.

يعيبها، يعدد معايبها.
شدة البغض.

الدائن، صاحب الديْن.
أصحاب الكهف.

حيه الذي يسكن فيه.

يتغاير الكبار
الطاقة

البركار
الساج

المأروض
العفن

جاشت نفسي
يطم

الكنيف
جصص

صهرجت
عاج:

يغار بعضهم من بعض.
الشباك، النافذة.

البيكار: آلة تحديد الدوائر.
شجر كبيرينبت في الهند.

الذي أكلته الأرضة.
الذي فسد من رطوبة أصابته

هاجت غضبا 
يعظم

محل قضاء الحاجة
طلي أعلاه بالجص

طليت بالصاروج
عظم سن الفيل

ثالثا: تنمية الرصيد المعرفي
ــي ــان الهمذان ــع الزم ــفضل، أحمد بن الحسين بن يحــي، المــعروف ببدي صــاحب النص: هو أبو ال
ــفارس ابن  عن  اللــغة  وأخذ  نــشأ،  وبــها  همذان  ــفي  ولد  ــــ(   398  /  358(  

عرف بكثرة أســفاره وتنقلــه بين الأمصــار، وقد جرت منــاظرة بينــه وبين أبــي بكر الخوارزمــي، 
ــة كبيرة، وكانت  ــه، وحظــي عند المــلوك والرؤســاء بمكان ــه فيهــا، فسطــع نجمــه، وذاع صيت غلب
وفاتــه فــي هيرات، قيل إن مقاماتــه بلــغت أربعمائــة مقامــة، لكن لم يصل منهــا إلــى أيدي أهل العــلم 
إلا إحدى وخمسون مقامــة، تتنــاول موضوعــات شتــى منهــا اللغوي والأدبي و الأخبــاري... وتتميز 
غـلبت فيـهـا الغاـيـة التعليمـيـة عـلـى الغاـيـة الفنية بـمـا تختزـنـه من أـسـاليب لغوـيـة وبيانـيـة وبديعـيـة... ـ

رابعا: الملاحظة والاكتشاف
- هل يمكنك تحديد الجنس الأدبي للنص الذي بين يديك انطلاقا من شكله؟

- ما عنوان النص؟
- من كاتبه؟

- من أي كتاب أخذ؟ 
خامسا: الفهم

- من هوعيسى بن هشام؟ 
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- بم وصف أبا الفتح الإسكندري؟
- ما الصفات التي أضفاها على المضيرة؟

- ماذا حدث للمدعوين عند ما رأوها؟
- لماذا لعن أبو الفتح الإسكندري المضيرة وكل ما له صلة بها؟

- ما قصته معها؟
- كيف كانت نهاية قصته مع المضيرة؟

- هل تراها سببا كافيا للموقف الذي اتخذه من المضيرة؟
سادسا: التحليل

- ما دلالة الكلمة الأولى من النص؟ وهل تكشف طبيعته؟
- لماذا اقتصر الكاتب على أسلوبي الخبر الابتدائي والاستفهام؟

- مما يلفت الانتباه في النص تتبع الكاتب لأوصاف شخوص المقامة واستيفاؤها. فما هدفه من 
ذلك؟

- من خلال النص. هل يمكن اعتبار السجع في المقامة محسنا بديعيا يستطيع الكاتب تركه متى 
أراد؟ أم هو تقليد فني على كاتبها الالتزام به؟

- أين تأزمت الحكاية في النص؟ وكيف انحلت عقدتها؟
- يقوم أسلوب القص على عنصري الحوار والسرد، فأيهما أكثر حضورا في النص الذي بين 

أيدينا؟
- للمقامات الأدبية غايات عدة. فهل يمكن تلمس أهم تلك الغايات من خلال النص؟

-المقامة فّنّ نثري سردي اخترعه بديع الزمان. فما الخصائص الفنية التي تميزه عن سواه من 
فنون السرد؟

سابعا: التركيب والإنتاج
اكتب نصا تحليليا، تبين فيه الخصائص الفنية للمقامة، مجيبا فيه عن الأسئلة المثارة في الفقرات 

السابقة من نقاش النص الذي بين أيدينا. 
ثامنا: الأنشطة والتطبيقات

- استخرج من النص استعارة، وتشبيها، وطباقا.
- حدّّد الجمل النعتية ومحلها من الإعراب فيما يلي: » فقدمت إلينا مضيرة تثني على الحضارة، 

وتترجرج في الغضارة، في قصعة يزل عنها الطرف، ويموج فيها الظرف.«
- اذكر أوزان وصيغ الكلمات: دعوة – طابخ – مساعدة – أجود – خباز.
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الجملة التفسيريةالدّّرس الحادي والعشرون

أولا: الأمثلة
المجموعة )أ(

1- قال تعالى: چپ پ پپ ڀ ڀ ڀڀ ٺ ٺ ٺ ٺٿ چ      )سورة الصافات(.

2- قال تعالى:  چئە ئو ئو ئۇ ئۇ ئۆ ئۆتي چ       )سورة المؤمنون(.

3- قال تعالى: چئح ئم ئى ئي بج بح بخ بم بىبي چ     )سورة الاعراف(.

4- قال الشاعر:

وتََرمينََنِِي بِاِلطََّرْْفِِ أََيْْ أنْْتََ مُُذْْنِِبٌٌ            وََتََقْْلِِينََنِِي لََكِِنََّ إِِّيَّاكِِ لا أََقْْلِِي 	 

المجموعة )ب(

1- قال تعالى: چٹ ٹ ڤ ڤ ڤ ڤ ڦ ڦ ڦڦڃ چ   )سورة الأنبياء(.

2- قال تعالى :چہ ہ ہ ہ ھ ھ ھھ ے ے ۓ ۓ ڭ ڭ ڭ ڭۇ چ  )سورة آل عمران(.

ثانيا: الملاحظة والاكتشاف
- راجع المثال الأول من المجموعة )أ( ولاحظ الحرف »أنْْ« وحاول أن تكتشف العلاقة بين 

الجملة التي بعده والجملة التي قبله. 
- ستلاحظ أن جملــة »يــا إبراهيم...« توضــح معنــى ما نودي به إبراهيم في الجملة التي قبل »أن«، 
وهــي جملــة »نادينــا«، وهكذا تفــهم أن الجملــة التفسيريــة هــي التــي توضــح معنى مبهمــا، أو تفصل 
مـلـة متقدـمـة عليـهـا، ووجود الحرف »أنْْ« يؤكد ذلك، لأـنـه هـنـا حرف ـتـفسير معـنـى ُمُجملا ـفـي ُجُ

- يمكنك قول الشيء نفسه عن المثالين المواليين في المجموعة نفسها.
ــي هذه المرة »أي« وليس  ــهو ف ــفسير؛ ف ــي حرف الت ــا إلا ف ــع لا نجد اختلاف ــال الراب ــي المث - ف
معناهــا  لأن  بــالطرف«،  »ترميننــي  ملــة  ُجُ لمعنــى  مــفسرة  مذنب«  »أنت  فجملــة  »أن«؛ 
مــُقترف ذنب  أو  ســيئ  ــشيء  بسبب  إلا  تكون  لا  اــلغضب  ونظرة  ــبغضب،  إــيََّل  تنظرين 

- أما في المجموعة )ب( فهناك فرق هل يمكنك اكتشافه؟ إنه انعدام حرف التفسير، فجملة »هََلْْ هََذََا الَّاِإِ 
ثِْمِمُْْكُُلُ« في المثال الأول تفسير لما جرى في نجوى الذين ظلموا ولا يوجد حرف تفسير بين الجملتين بَشَََرٌٌ 

ــا،  ــي قبله ــة الت مل ن رََُتُابٍٍ« الُجُ ُهَُ ِمِ ــة »خََلَق� ــي من هذه المجموعــة فسََّرت جمل ــال الثان ــي المث - وف
وبــالخصوص عبــارة »كََمََثَِلِ آدََمََ« فــقد بينت وجــه التشــابه بين خلــق عيســى وخلــق آدم، فــإذا كان 
لـق من تراب يـه السلام قد خـلـق من غيرأب، فلا ينبـغـي أن نسـتـغرب ذلك، لأن آدم خـ عيـسـى علـ

ــى وجود  ــفسيرأنْْ الدال عل ــه حرف الت ــا يتقدم ــة، أولهم ــة التفسيري مل ــان من الُجُ ــاك إذن نوع - هن
معنــى الــقول، أو الحرف »أيْْ« الدال علــى شرح مــا بــعده لمــا قبلــه، والإعراب الوحيد الذي 
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يحتملــه هذا النوع أنــه جملــة تفسيريــة لا محل لهــا من الإعراب، أمــا النوع الثانــي فلا يتــقدم عليــه 
ــقد أعربت  مُْْكُُلُْ«، ف ث�ِمِ ــة »هََلْْ هََذََا الَّاِإِ بَشَََرٌٌ  مل ــا؛ آخر كُجُ ــا إعرابي ــفسير وقد يحتمل وجه حرف الت
حـالا من آدم فـي محل نصب ـ ن رََُتُابٍٍ« ـ ُهَُ ِمِ لـة »خََلَقَـ مـا أعربت جمـ مـة »النجوى« كـ بدلا من كلـ

ثالثا: الاستنتاج
نستنتج: 

ــهم أو  ــى مب ــه معن ــا، لأن ــة قبله ــى جمل ــفصّّل معن ــح أو ت ــي توضّّ ــة هــي الت ــة التفسيري - أن الجمل
لـى نوعين هـي عـ يـة. وـ تـي فعلـ مـا تأـ يـة، كـ تـي اسمـ مجمل، وتأـ

- مسبوقــة بــأحد حرفــي التــفسير: )أنْْ( الدال علــى معنــى الــقول فــي الجملــة التــي قبلــه، أو)أيْْ( 
ــى الطلاب أن اكتبوا الدرس، ومثل:  ــاذ إل ــه، مثل: أشــار الأست ــا قبل ــعده لم ــا ب ــى شرح م الدال عل
الخبر ســارّّ أي أنت ناجــح، وهذه فــي المثــالين لا تحتمل إلا إعرابــا واحدا؛ وهو أنهــا جملــة تفسيريــة 

لا محل لـهـا من الإعراب
- غير مسبوقــة بحرف التــفسير؛ مثل: أتريد التــفوق فــي دراستك؟ ُتُكابد تعبهــا ولا تمل منهــا، 
ملــة فعليــة تفسيريــة لا محل لهــا من  والجملــة فــي هذا المثــال يمكن إعرابهــا علــى أنهــا ُجُ
تـفوق مـة الـ فـي محل نصب بدل من كلـ يـة ـ لـة فعلـ هـا جمـ لـى أنـ هـا عـ مـا يمكن إعرابـ الإعراب، كـ

رابعا: الأنشطة والتطبيقات
1 - حدد نوع الجملة التفسيرية فيما يلي، وبين إذا كانت تحتمل إعرابا آخر غير كونها تفسيرية.

- نظر الحيوان في استعطاف أي أعطني طعاما.
- كتبت إليه أن أرسل إليَّ الكتاب.

- هل أدلك على طريق النجاح؟ تخلص في عملك.
2IPN - حاول إنشاء جمل تفسيرية تحاكي ما سبق لك أن اطلعت عليه من أنواع الجمل التفسيرية.
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فنّّ المناظرةالدرس الثاني والعشرون

تمهيد:
 المنــاظرة فــي اللغــة تعنــي المماثلــة فــي الخطــاب، يقــال: »نــاظرت فلانــا؛ أي صرت نظيرا لــه 

فــي المخاطبــة، ونــاظرت فلانــا بــفلان جعلتــه نظيرا لــه.«
ومن خلال هذا المعنــى يمكن تمييز أبرز سمــات المنــاظرة فهــي تقتضــي النديــة وتجري بين 

المتــخاطبين ــفي وــضع تفاعــلي مبــني عــلى الحوار حول موضوع مشترك
أمــا المنــاظرة فــي الاصطلاح، فتعاريفهــا كثيرة منهــا: »المنــاظرة ممارســة حواريــة قائمــة علــى 

التـفـاعل بين متـخـاطبين يشتركان ـفـي صـنـع المعرـفـة عبر مـسـار حجاـجـي«
وقد تتداخل المنــاظرة مــع الجدل، غير أن بــعض المؤلــفين يميّزّ بينهمــا بــأن الجدل غايتــه التغــلب 

عـلـى الخصم ولو ـبـغير الـحـق، بينـمـا المـنـاظرة غايتـهـا إظـهـار الـحـق لا غير
ولأدب المنــاظرة جذوره العميقــة فــي التاريــخ الإسلامــي؛ فالنبــي صلــى الله وعليــه وســلم حــاور 
ــالدخول فــي الإسلام  ــهود ونصــارى وغيرهم، لإضعــاف حججــهم، وإقناعــهم ب ــاب من ي أهل الكت

لـقرآن الكريم أكثر من مرة فـي اـ مـا هو مذكور ـ كـ
ــي طــالب  ــي بن أب ــى عل ــا خرجوا عل ــه الخوارج لم ــاس رضــي الله عن ــاظر عبد الله بن عب وقد ن

جـادة الصواب لـى ـ نـهم إـ فـي رجوع الكثير مـ بـا ـ نـه، فكان سبـ رـضـي الله عـ
وللمنــاظرة فــي التاريــخ الإسلامــي مجــالات متــعددة، من أبرزهــا العــقيدة والفقــه واللغــة )النحو(، 
وقد بلــغت أوج ازدهارهــا فــي الــعصر العباســي؛ فكتب التراث حافلــة بأخبــار المحــاورات 
بَُّجُاَئــي حول  والمنــاظرات بين الفقهــاء وعلمــاء الكلام والنحــاة، مثل منــاظرات الأشــعري وال
صفــات الله، ومنــاظرات الباقلانــي مــع المعتزلــة، ومنــاظرة الكســائي وسيبويــه فــي النحو، ومناظرة 

فـي الأدب نـي ـ مـي والهمذاـ الخوارزـ
ويعد الجاحظ وأبو حيّاّن التوحيدي من أشهر المؤلفين في أدب المناظرة.  

أولا: النص
بين الشريعة والفلسفة :

غَْْرََق بــالنور الإلهــي، فــهو محبوس علــى مــا يراه ويبصره، ويجده  سُْْمُتـ� إن صــاحب الشريعــة 
، ونالــه بوديعــة الصدر عن كل مــا عداه،  وينظره، لأنــه مــأخوذ بمــا شــهده بالعيــان، وأدركــه بــالحِ�سِّ
فِفُِّوُِـق لإجابتــه، وأذعن  فلــهذا يدعو إلــى اقتبــاس كمالــه الذي حصل لــه، ولا يســعد بدعوتــه إلا من 

لطاعـتـه، واهتدى بكلمـتـه
والفلســفة كمــال بشري، والدين كمــال إلهــيُُّ، والكمــال الإلهــي غنــي عن الكمــال البشري، والكمــال 
ــى  ــار، ولا حثََّ عل ــا أمََر الله عز وجل بالاعتب ــهذا هذا، وم ــي، ف ــال الإله ــى الكم ــقير إل البشري ف
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التدبر، ولا حرََّكََ القــلوب إلــى الاستنبــاط، ولا حبَّبَ إلــى القــلوب البحث فــي طــلب المكنونــات إلا 
ُـق  ب�ِلَِـاء أتقيــاء أذكيــاء، ولا أمر بالتســليم، ولا حظر الغ�ُـلوََّ والإفراط فــي التعم� ليكون عبــاده حكمــاء أ
ــه  ــه، يدعون ــه، راجين ل ــفين من ــه، خائ ــه، مــعتصمين ب ــه متوكلين علي ــاده لاجئين إلي إلا ليكون عب
ــا علــى معرفتــه وعبادتــه، وطاعتــه  رِْْحًِصً ــا، فبيَّنَ مــا بيَّنَ  ًـا ورََهََب ًـا، ويعبدونــه رََغََب� خوفــا وطمع�
نــى عنــه، وبالحاجــة يقــع الخضوع  َـى مــا أخفــى لتدوم حاجتــهم إليــه، ولا يقــع الِغِ وخدمتــه، وأخْْف�
والتجرُُّد، وبالاستغنــاء يــعرض التجبُّرُ والتمرُُّد، وهذه أمور جاريــة بالعــادة، وثابتــة بــالسيرة الجائرة 
والعادلــة، ولا سبيل إلــى دفعهــا ورفعهــا وإنكارهــا وجََحْْدهــا، فلــهذا لزم كل من أدرك بعقلــه شيئــا 

ِـه( )أن يتمم نقـصـه بـمـا يجده عند من أدرك ـمـا أدرك بوـحـي من رـب�
وممــا يؤكد هذه الجملــة )أن الشريعــة قد أتت علــى معــقول كثير، بنور الوحــي المنير(، ولم تــأت 

الفلـسـفة عـلـى ـشـيء من الوـحـي لا ـقـليل ولا كثير
أبو حيان التوحيدي: الإمتاع والمؤانسة ص: 173، 174. 					   

ثانيا: تنمية الرصيد اللغوي

شرحهاالكلمةشرحهاالكلمة
مستغرق

مأخوذ
يان الِعِ
اقتباس
أذعن

الاعتبار
حثََّ

التدبُّرُ

مُحاط من كل جهة
مفتون، شديد التعلق
المعاينة، المشاهدة

أخذ، استفادة
خضع، انقاد

الاتعاظ
حضَّ

التفكُّر

الاستنباط
المكنونات

أبَِّلِاَء
حظََر

الإفراط
التجبُّرُ
التمرُُّد

الاستخراج، الإظهار
الخفايا، المستورات
جمع لبيب: العاقل

م منع، حرَّ
تجاوز الحدّ.

التكبُّر والتسلط والعتُوُّ
العصيان، تجاوز الحدّ

ثالثا: تنمية الرصيد المعرفي
صاحب النص: هو أبو حيَّاَن، علي بن محمد بن العباس، التوحيدي، المشهور بأبي حيان 

التوحيدي )310 / 414 هـ(، من أعلام القرن الرابع الهجري، وقد عاش أكثر حياته في بغداد، 
وإليها ينسب، وهو فيلسوف متصوف، وأديب بارع، أطلق عليه فيلسوف الأدباء، وأديب الفلاسفة. 

امتاز بسعة الثقافة، وحدة الذكاء، وجمال الأسلوب، كان شديد الإعجاب بالجاحظ، له مؤلفات 
عديدة منها: البصائر والذخائر في عشرة مجلدات، والمقابسات، والهوامل والشوامل، ورسالة 

الصديق، والإمتاع والمؤانسة، ومنه اقتبس النص الذي بين أيدينا.
رابعا: الملاحظة

ما دلالة عنوان النص؟
ما نوع النص؟

من كاتبه؟
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في أي كتاب يوجد؟
بم نسمي العبارة المكتوبة أسفل النص؟ وما قيمتها؟

خامسا: الفهم
- بم وصف الكاتب صاحب الشريعة؟

- هل الكاتب معاد للفلسفة؟
- ذكر الكاتب عدة فروق بين الشريعة والفلسفة، ما هي؟

- أيهما كمال بشري؟ وأيهما كمال إلهي؟
- أيهما مفتقرة إلى الأخرى؟

- أيهما فضَّل الكاتب على الأخرى؟ ولماذا؟
- هل إدراك العقل للأشياء ناقص أحيانا؟ وأين نجد ذلك في النص؟

- ما الذي يكمل النقص الحاصل في إدراك العقل؟
سادسا: التحليل

ما الرأي الذي يتبناه الكاتب؟ وما الأسلوب الذي سلكه لإقناع الآخرين به؟ وهل هو الأسلوب 
المناسب؟ ولماذا؟

هل ترى أنه ساق البراهين الكافية لدفع الحجج المضادة؟
بدأ النص بالحرف "إنََّ" وختم بفقرة فيها الفعل "يؤكد"، ما دلالة ذلك في رأيك؟

تكررت عدة ألفاظ في النص مثل: هذا هذا، بين ما بينّ، أخفى ما أخفى، أدرك ما أدرك، لا لا...
ما وظيفة هذا التكرار؟

سِّّحِ، يدعونه خوفا  تعددت في النص العبارات المكررة في المعنى مثل: شهده بالعيان وأدركه بال
وطمعا، ويعبدونه رغبا ورهبا، ما السبب في رأيك؟

لماذا تعدد الطباق في النص؟ وهل لذلك علاقة بمضمونه؟
لم يحافظ الكاتب على تتابع السجع في جميع فواصل النص، فماذا يعني ذلك؟

سابعا: التركيب والإنتاج
ركب من إجابات الأسئلة السابقة تحليلا وافيا للنص.

ثامنا: الأنشطة والتطبيقات
أعرب ما بين قوسين إعراب جمل، وما تحته خط إعراب مفردات.

اذكر أوزان وصيغ الكلمات التالية: )مستغرق، مأخوذ، جائرة، تجرُُّد.(
اشرح الصورة البلاغية في عبارة: »إن صاحب الشريعة مستغرق بالنور الإلهي«.
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بلاغة الكنايةالدرس الثالث  والعشرون
أولا: الأمثلة

- قال تعالى:چڭ ڭ ڭ ۇ ۇ ۆ ۆ ۈ ۈ ۇٴ ۋ ۋ ۅ ې چ)سورة الكهف(.
2 - قال الشاعر:

                         أو ما رأيت المــــجد ألقى رحلـــه         في آل طــلحة ثم لـــم يتـحــــــــــوّّل
3- وقال الآخر:

                ألما بذات الخـــــــــال فاستطلعا لنا        على العـــــــــهد باق ودها أم تصرّّما
4- وقال الآخر:

                وتضحي فتيُتُ المسك فوق فراشها        نؤوم الضحى لم تنتطق عن تفضّّـــــل

ثانيا: الملاحظة والاكتشاف
تأمل المثال الأول ولاحظ الصورة البلاغية التي تضمنها ما هي؟

ستلاحظ أنهــا كنايــة، وأن المكنــى عنــه صفــة هــي الندم الذي لم تصرح الآيــة بــه، ولكنهــا ذكرت 
لازمــه وهو تقــليب الكــفين، فدوام حركــة الكــفين يمينــا وشمــالا فــي صورة غير إراديــة دليل قاطــع 
علــى أن فاعلــه فــي ندم شديد، يكاُدُ يفــقده وعيــه، وهذا هو سر بلاغــة الكنايــة، وجمالهــا، فهــي تحمل 
فــي طياتهــا دليلهــا، وتَنَــُقُل المــعنويََ المجرد إلــى درجــة المحسوس؛ فــالندم وإن كان شيئــا مجردا 

دركا بالعيان. لا ندركه بحواسنا فقد جعلته الكناية في هذه الآية ُمُ
وإذا تأمــلت بقيــة الأمثلــة لاحظت اشتمــال كل منهــا علــى كنايــة، هــي فــي المثــال الثانــي كنايــة عن 
نسبــة، فالشــاعر لم يصف آل طلحــة بــالمجد صراحــة، بل لجــأ إلى الكناية؛ لأنها أبلــغ، فصوّّر المجد 
شخصــا لــه رحل ظل يتنــقل بــه بين الأحيــاء إلى أن وصل إلــى آل طلحة، فعرف أنهم الأجدر بإقامته 
واستــقراره بينــهم، فــقرر أن لا يفارقــهم أبدا، وهذا يلزم منه أنهم أولى بالمجد من غيرهم، لأن المجد 
كان يبحث عن أنــاس يناسبونــه ليــقيم فيــهم، فــلم يجد سواهم، فــلنلاحظ الطريــق الذي ســلكه الشــاعر 
للتعبير عن هذا المعنى ونقارنه - مثلا - بقوله: "أنتم قوم أماجد"، فأي العبارتين أبلغ وأقوى تأثيرا؟

ّى عنهــا بذات الخــال؛  وفــي المثــال الثــالث كنايــة عن موصوف، هو المرأة المتــغزل بهــا، كنـ�
صوــنا لاسمــها من الابتذال، ــمع الإــشارة إــلى ســمة من ســمات الجــمال وــهي »الــخال«

ــع فالكنايــة عن صفــة هــي التنــعم والترف، ويرجــع جمالهــا وبلاغتهــا إلــى  ــال الراب أمــا فــي المث
مبالغتهــا فــي لازم المعنــى المــعبّرّ عنــه؛ حيث تــفيد صيغــة المبالغــة »نؤوم« المضافــة إلــى كلمــة 
»الضحــى« كثرة النوم فــي هذا الوقت الذي هو وقت عمل ونشــاط، فمن كثر نومــه فيــه كان ذلك 
ــعَّمَ، لا يكاد يتحرك، لأن لديــه من الخدم من يكفيــه ذلك، ومن لوازم هذا  دليلا علــى أنــه مترف من
شـيء، كحرارة الشمس، أو شدة البرد، والرياح.. بـأي ـ تـأثر ـ بـقـاء الجسم عـلـى طبيعـتـه الغـضـة دون ـ

ثالثا: الاستنتاج
نستنتج:

ــة إرادة المعنــى  ــاه مــع إمكاني ــفظ وإرادة لازم معن ــة تتمثل فــي استعمــال ل ــة صورة بياني أن الكناي
ــة،  ــة عن صف ــة أقســام: كناي ــى ثلاث ــة إل ــقسم الكناي ــع ذلك، وتن ــة تمن ــعدام قرين ــفظ لان ــي لل الأصل
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بـة يـة عن نسـ يـة عن موصوف، وكناـ وكناـ
ومن المقاصد البلاغية للكناية التي هي سر جمالها وروعتها:

- إفادة المبالغة وتجسيد المعنى، وإبرازه في صورة محسوسة.
يــة  لكنا لعــام، كا تــعبير عن كل مــا يستقبــح ذكره صراحــة بعبــارات يقبلهــا الذوق ا ل - ا

ڃ  ڃ  ڄ  ڄ  ڄ  ڄ  ڦ  ڦ  ڦ  ڦ  ڤ  ڤ  ڤ  ڤ  ٹ  ٹ  چ  لى:  فــي قولــه تعا
چ)سورة المائدة(. ک  چ چ  چ  ڃ  ڃ 

كنى عنه وستره. كقولك لامرأة  - التعمية وإخفاء ما يود المتكلم إخفاءه حرصا على صون الُمُ
»ذات الخال«، تفخيما للمعنى في نفوس السامعين.

وكلما حققت الكناية أحد الأهداف السالفة كانت أجمل وأكثر بلاغة.
رابعا: الأنشطة والتطبيقات

عين الكناية ونوعها وسر جمالها وبلاغتها فيما يلي:
چٱ ٻ ٻ ٻ ٻ پ پ ڤ چ  )سورة يوسف(. 1 - قال تعالى: چ 

2 - قال الشاعر: 
                فلسنا على الأعقاب تدمى كلومنــــا         ولــكن على أقدامنا تقُطُر الدما

3 - وقال آخر:
                فما جازه جــــــــــود ولا حلّّ دونه         ولكن يسير الجود حيث يسيـــر

4 -  ويقول الآخر:
               بيــض المطابخ لا تــــــشكو إماؤهُمُ         طبخ القدور ولا غسل المناديـل

IPN



73

                                                                                                                                  

          فنّّ أدب الرحلةالدّّرس الرابع  والعشرون

تمهيد:
حلــة اسم هيئــة من الفــعل رحل يرحل رحيلا، ورََحلــة اسم مرة والترحل والارتحــال والرحلــة  الِ�رِّ

الانتـقـال من المكان أو إلـيـه
وأدب الرحلات نوع من الأدب يصوّّر فيــه الكاتب الرّّحالــة مــا جرى لــه من أحداث ومــا صادفــه 

من أمور أثـنـاء رحلاـتـه.
ــي  ــة؛ لأن الكاتب يستق ــة والاجتماعي ــة والتاريخي غرافي ــعد كتب الرحلات من أهم المصــادر الُجُ وت
متعة ومـسـلية المعلوـمـات والحقاـئـق من المـشـاهدة الحـيـة والتصوير المـبـاشر، مـمـا يـجـعل قراءتها ُمُ

وقد ظــهر أدب الرحلــة علــى أيدي المستكشــفين والجــغرافيين وغيرهم من الذين كان لديــهم اهتمــام 
كبير بتدوين كل مــا شــاهدوه من الأحداث، وعــادات الشــعوب، وتقــاليدهم فــي المناطــق التــي 

زاروـهـا أو مروا بـهـا
الذين  الــعرب  الرحّّالــة  أشــهر  من  وغيرهم  بطوطــة،  وابن  والمســعودي  الإدريســي  ويــعتبر 
ــلك الأمــاكن التــي طــافوا بهــا، كمــا  ــهم فــي ت ــهم؛ فدوََّنوا الــقصص التــي حصــلت ل َـقوا رحلات وث�
هـا سـها ومناخـ مـاكن؛ فرسموا خرائط تصف تضاريـ تـلك الأـ يـة لـ يـة الجغرافـ ضـهم بالناحـ اهتم بعـ

وقد شــهد أدب الرحلــة نهضــة كبيرة فــي الــقرن الســادس الــهجري، حيث ظــهر الــعديد من  
الرحلات التــي ألَّفَهــا الرحالــة الــعرب الذين كانوا يســافرون من الجزيرة العربيــة لاكتشــاف 
المناطــق المحيطــة بــهم، أو الذين كانوا يســافرون من  شمــال إفريقيــا والأندلس إلــى بيت الله 
الحرام بــهدف أداء فريضــة الحــج. ولم يكن الموريتــانيون بمنــأى عن ذلك؛ فــقد ســافر منــهم 
ــاء: محمد  ــهم من هؤلاء نذكر العلم ــج، ومن بين الذين دوّّنوا رحلات ــق كثير لأداء فريضــة الح خل
الجــنة.. طوير  بن  المصطــفى  أحمد  والــطالب  الولاــتي،  يحــيى  ومحمد  التلاميد،  بن  محمود 

أولا: النص 
أربعينات المسافة بين مكة ووادان

... وتونس إلــى الكاف ثلاثــة أيــام من جهــة المــغرب، والكاف قريــة من إحكامــة تونس، والكاف بين 
تونس وقسطنطينــة عشرة أيــام، ومن قسطنطينــة إلــى الجزائر عشرة أيــام، وقسطنطينــة من إحكامــة 
الجزائر فــي الزمــان الــقديم الذي كان فيــه من إحكامــة العثمانــي الذي فــي اصطنبول، ولمــا كانت 
الجزائر الآن فــي أيدي النصــارى فصــارت قسطنطينــة لهــا حكم نفســها؛ مستقلــة ليست تحت إيالــة 
أحد من السلاطين ـفـي هذه الأـيـام؛ ـعـام قفولـنـا من الحرمين ـعـام سبـعـة وأرـبـعين وـمـائتين وألف

وبين الجزائر وتلمسان عشرة أيام، وبين تلمسان وفاس عشرة أيام، فحصل أن بين تونس وفاس أربعين 
يومــا سيرا بلا إقامــة، وهــي من الأربعينــات الأربــع التــي بين فــاس ومكة شرفها الله تعالــى، والثانية 
هــي التــي من تونس إلــى طرابــلس، والثالثــة من طرابــلس إلى مصر، والرابعــة من مصر إلى مكة، 
ومن وادان إلى فاس نحو خمسين يوما، فصار الحاصل بين وادان ومكة نحو خمس أربعينات تقريبا

كثرة  فــي  الخضراء،  تونس  مثل  منهــا  رأينــا  مــا  الحرمين  غير  كلهــا  الله  فبلاد  وبالجملــة 
بالــناس. قلوــبهم  رحــمة  قوة  وــفي  الســخاء  وكثرة  فيــها،  الإسلامــية  الــعلوم  وكون  الــعلوم 
ــا لتونس أخبرنــا أهل طرابــلس أن أهل تونس أهل النيــة الحسنــة وحسن الاعتقــاد فــي  وقبل مجيئن
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الـصـالحين ولـمـا جئـنـاهم وجدـنـاهم كذلك أوفوق ذلك
الطالب أحمد المصطفى بن طوير الجنة، رحلة المنى والمنة ص 200 وما بعدها

 ثانيا: تنمية الرصيد اللغوي

شرحهاالكلمةشرحهاالكلمة
الكاف

من إحكامة تونس

إيالة
قفول:

مدينة في شمال تونس
جزء من أراضيها 

الخاضعة لسلطتها.
ولاية.

رجوع.

تلمسان

فاس
طرابلس

وادان

مدينة جزائرية وكذلك 
قسطنطينة أو قسنطينة

مدينة مغربية.
عاصمة ليبيا.

مدينة موريتانية

ثالثا: تنمية الرصيد المعرفي
صاحب النص: هو العلاّمّة الطالب أحمد بن المصطفى بن حمََدي الملقب »ُطُوير الجنة« ابن 

نينه بنت أحمد الهادي، أحد مشاهير عصره، عاش زهاء 120  عبد الله بن أحمد الحاجي، والدته ُمُ
عاما )1145 - 1265 هـ(، عالم صوفي، حج بيت الله، فدون مشاهداته في رحلته.

خلّفّ عدة مؤلفات منها: فيض المنان في الرد على أهل هذا الزمان - رحلته المشهورة التي منها 
النص الذي بين  أيدينا.

رابعا: الملاحظة
- ما جنس هذا النص؟

- عم يتحدث النص؟
- من صاحبه؟

- ما العبارة التي بأسفل النص؟ وماذا تفيد؟
خامسا: الفهم

- من أين انطلق صاحب الرحلة؟
- ما الدليل على ذلك من النص؟

- إلى أين كان يقصد؟ وما دليلنا على ذلك من النص؟
- هل يمكن حساب الأيام التي يقضيها الحاج بين وادان ومكة من خلال النص؟

- متى عاد من رحلته؟
- ما أهم الانطباعات التي سجلها الرحالة ابن طوير الجنة عن البلدان والشعوب التي زارها؟

- هل تعني أنه تلقى صعوبات أثناء سفره، فلم يجد التعاطف الكافي؟ 
- ما العبارة الدالة على ذلك في النص؟ ولماذا لم تكن صريحة في رأيك؟
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سادسا التحليل
- ما الفكرة العامة للنص؟

- ما أفكاره الجزئية؟
- ما الأسلوب البلاغي الطاغي على النص؟

- لماذا خلا النص من التصوير الفني؟
- ما تقويمك للغة النص عموما؟

- هل يمكنك تحديد خصائص أدب الرحلة من خلال النص؟
-ما القيمة العلمية لأدب الرحلة؟

سابعا: التركيب والإنتاج
اكتب تحليلا وافيا للنص تستعين فيه بتركيبك لإجابات الأسئلة السابقة.

ثامنا:الأنشطة والتطبيقات
استخرج من النص:

-1 جملتين: إحداهما في محل رفع فاعل، والأخرى في محل رفع خبر.
-2 نعتا وتوكيدا معنويا، وتمييزا، وظرف زمان، واسما منصوبا على الاستثناء.

-3 تشبيها تاما. وتحدث عن مدى بلاغته.
اذكر أوزان وصيغ الكلمات: )مستقلة، سيرا، حاصل، تقريبا، خضراء.(
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         السجعالدرس الخامس والعشرون

أولا: الأمثلة
المجموعة )أ(

1- قال الله تعالى: چ ٿ ٿ ٹ ٹٹ ٹ ڤڤ چ   )سورة النبأ(.
2- الإنسان بآدابه، لا بثيابه.

3- قال أعرابي ذهب السّّيل بابنه: )اللهم إن كنت قد أبليت، فإنك طالما عافيت(.
المجموعة )ب(

1- قال تعالى: چپ ڀ ڀڀڀ ٺ ٺٺٺ ٿ ٿٿ چ   )سورة القيامة(.
2- قال الحريري: »ألجأني حكم دهر قاسط، إلى أن أنتجع أرض واسط، وأودى بي الناطق 

والصامت، ورثى لي الحاسد والشامت«.
المجموعة )ج(

1- قال الهمذاني: »إن بعد الكدر صفوا، وبعد المطر صحوا«.
2- قال الشاعر:

             ومكارم أوليتها متبرعا               وجرائم ألغيتها متورعا
3- قال أبو الفتح البستي: »ليكن إقدامك توكلا، وإحجامك تأملا«.

ثانيا: الملاحظة والاكتشاف
- تعال بنا لنتأمل سويا أمثلة المجموعة )أ(:

- كم عدد فقرات )فواصل( المثال الأول؟
- بم نسمي هذا الكلام الذي اتفقت نهايات فواصله في الرّّوي؟

- هل اتفقت في الروّّي والوزن، أو في القافية فقط؟
- بم نسمي هذا النوع من السجع؟

ألا تلاحظ أن المثال الأول تكوّّن من فقرتين )فاصلتين( هما: "مهادا"، "أوتادا"، اتفقتا في الروي 
)حرف الدال( واختلفتا في الوزن، فوردتا على وزن:)ِفِعال، أفعال( ومثل هذا النوع من الكلام 

يسمى في البلاغة سجعا.
وفي المثال الثاني من المجموعة نفسها نجد فاصلتين، اتحدتا في الروي، واختلفتا في الوزن هما: 
آدابه، ثيابه أي )أفعال، ِفِعال( ولك أن تقيس المثال الأخير على سابقيه من المجموعة )أ( لتعرف 

أن هذا النوع يسمى السجع المطرف. 
أعد النظر في أمثلة المجموعة )ب( ولاحظ:

كم عدد الفواصل في كلّّ مثال منها؟
ما الفرق بينها وبين فواصل المجموعة الأولى؟
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ستلاحظ أن عدد الــفواصل فــي المثــال الأول اثنتــان؛ همــا: "نــاضرة"، نــاظرة، وأن فواصل المثــال 
الثانــي هــي: قــاسط، واسط، صــامت شــامت، وأنهــا اتحدت كلهــا فــي الوزن والروي، وهذا النوع 

يسـمـى بالسـجـع المتوازي
إذا رجعنا إلى الأمثلة مرة أخرى وتأملنا المجموعة )ج(:

ما الفرق الذي سنلاحظه بين الفواصل في أمثلتها وأمثلة المجموعتين السابقتين؟
وردت فواصل المثال الأول هكذا: الكدر، المطر، صفوا، صحوا وهي متماثلة في الوزن والروي، 
ــال الثانــي: مكارم، جرائم، أوليتهــا، ألغيتهــا، متبرعــا متورعــا، ولك أن  وكذلك كانت فواصل المث
ّـع ـتـقيس المـثـال الأخير عـلـى ـسـابقيه لترى مدى مطابقـتـه لهـمـا، وهذا النوع يسـمـى السـجـع المرـصّ

ثالثا: الاستنتاج
نستنتج:

- أن السجع هو تواطؤ الفاصلتين، أو الفواصل في النثر على حرف واحد؛ فالسجع في النثر 
كالروي في الشعر، ومن أبرز أنواعه:

- المطرّّف: وهو ما اختلفت فواصله في الوزن واتحدت في الروي كما في أمثلة المجموعة )أ(.
- المتوازي: وهو ما اتفقت فواصله في الوزن والقافية، كما في أمثلة المجموعة )ب(.

- المرصّّع: وهو ما اتفقت ألفاظ فقراته في كل أوجه الأوزان والقوافي كما في أمثلة المجموعة )ج(
-أن  أحسنه ما تساوت فقره، كقوله تعالى: چڈ ژ ژڑ ڑ کک ک ک گ چ  )سورة الواقعة(.

رابعا: الأنشطة والتطبيقات
بين نوع السجع في الأمثلة التالية:

1- قال تعالى: چٺ ٺ ٿ ٿ ٿ ٿٹ ٹ ٹ ٹڤ چ )سورة نوح(.
2- قال تعالى: چئۆ ئۆ ئۈئۈئې ئې ئې ئىئىچ   )سورة الغاشية(.       

3- قال جل من قائل: چ ڱ ڱ ڱں ں ڻڻ ڻ ڻۀ ۀ ہہ چ)سورة الغاشية(.
بَِعِاَُدُ  نِْْمِ يَوَْْمٍٍ صُْْيُُحُِبِ ال 4-  عن أَبَي هريرة رضي الله عنه أن النبي صلى الله عليه وسلم قَاَلََ: "مََا 
ًكًِسِا تلًَفًا"  مُْْمُ مََُّهُ أعِْْطِ  : اللَّ نُْْمُفًقًا خََلًَفًا، وََيَُقُوُلُ الآخََُرُ مََُّهُ أعِْْطِ  ، فَيَُقُوُلُ أحََمََُهُُدُا: اللَّ ِفِيِهِ إلا مََلَكَاِنِ يَنَْْزلاَِنِ

). تَُّمُفََقٌٌَ عََلَيَِهِ (
5- قيل في وصف رجل: »جَنابهُ محطُّ الرحال، ومخيم الآمال«

6- قال الحريري واصفا خطيبا:»فهو يطبع الأسجاع بجواهر لفظه، ويقرع الأسماع بزواجر 
وعظه«.
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        فنّّ المقالةالدرس السادس والعشرون

تمهيد:
المقالــة الأدبيــة قطعــة نثريــة محدودة الطول والموضوع، تكتب بطريقــة عفويــة، خاليــة من التكلف، 

تـعبيرا صادـقـا عن شخصـيـة كاتبـهـا ـمـعبرة ـ
وقد ظــهرت فــي أدبنــا العربــي الحديث كــفنّّ أدبــي بــفضل الصحافــة التــي نشــأت وترعرعت فــي 

أحضانـهـا بمصر والـشـام، ومرت ـفـي تطورـهـا ـبـعدة مراحل
ــه  ــاط ومحسنات ــاليب عصر الانحط ــا لم تتحرر من أس ــأة، وفيه ــة النش ــى: مرحل ــة الأول - المرحل
البديعيــة، ومن ت�ُكَُـاب المقالــة فــي هذه المرحلــة رفاعــة الطهطــاوي، وميخــائيل عبد السيد، الــلذان 

يـة ومرآة الشرق ئـع المصرـ فـي الوقاـ مـا ـ نشرت مقالاتهـ
- المرحلــة الثانيــة: وكتّاّبهــا تشبــعوا بروح الثورة، ودعوة جمــال الدين الأفغانــي، ومحمد عبده 
الإصلاحيــة، فتحرروا من أســاليب عصر الانحطــاط، مثل: أديب إسحــاق، وعبد الرحمن الكواكبــي 

وغيرهـمـا..
ــيّّ  ــي السيد، وول ــا، واحمد لطف ــاب من أبرزهم: محمد رشيد رض ــا كت ــة: ويمثله ــة الثالث - المرحل
ــهم  ــة؛ فمن ــأحد شؤون الكتاب ــهم ب ــاختص كل من ــة، ف ــأثرين بالنزعــات الوطني الدين يَكَََنْْ..وكانوا مت
ــعدهم من  ــى يد هؤلاء ومن ب ــة، وعل ــة، والتاريخي ــة السياسي ــة، وكاتب المقال ــة النقدي كاتب المقال

لـة نـضـج بنيتـهـا تـاب استكـمـلت المقاـ الكـ
والآراء  والتصورات  الأفكار  هــي  فمادتهــا  والأســلوب؛  المــادة  من عنصري  المقالــة  وتتكون 
والتــأملات التــي تكون موضوعــا للمقالــة، ويجب أن تكون واضحــة لا لبس فيهــا ولا غموض، وأن 

هـا فـي غرضـ هـا، وأن تستوـ قـارئ إليـ مـا يجذب الـ هـا من العـمـق ـ يكون فيـ
ــة أفكاره، ولا بد أن يكون مؤثرا  ــه كاتب المقال ــي الذي يصب في ــالب الأدب ــهو: الق أمــا الأســلوب ف

وممتـعـا
ــة،  ــة ذاتي ــى: مقال ــا إل ــا عن ذات الكاتب أو عن غيره ــا من تعبيره ــة انطلاق ــقسيم المقال ويمكن ت
ــاة أو الكون تكون  ــي الحي ــة ف ــأملات شخصي ــة عن ت ــعبر كاتب المقال ــة، فحين ي ــة موضوعي ومقال

يـة الكاتب بـإبراز شخصـ نـى ـ هـا، تعـ فـي أـسـلوبها وعرضـ يـة، وـهـي حينئذ حرة ـ لـة ذاتـ المقاـ
أمــا إذا تعلــقت المقالــة بموضوع من مواضيــع الحيــاة فتسمــى مقالــة موضوعيــة، وهــي التــي تــقدم 
ــا  ــى م ــغموض، وتحرص عل ــاس وال ــى الالتب ــا يؤدي إل ــا من كل م ــا خالي ــا بسيط الموضوع جلي

تـقديم المقدـمـات واستخلاص النتاـئـج يتطلـبـه الموضوع من منـطـق ـفـي اـلـعرض بـمـا فـيـه من ـ
ويغــلب عليهــا منهــج البحث العلمــي، ومــا يتطلبــه من جمــع المــادة وترتيبهــا وتنسيقهــا وعرضهــا 
ــق، بحيث تكون كل  ــا الدقي ــاء بتصميمه ــا الاعتن ــى كاتبه ــي، وعل ــلموضوع بأســلوب واضــح جل ل

قضـيـة نتيـجـة لـمـا قبلـهـا مقدـمـة لـمـا بعدـهـا؛ لتحـقـق الغاـيـة الـمـقصودة منـهـا
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وتتنوع المقالــة بتنوع موضوعاتهــا، فــقد تكون دينيــة أو نقديــة أو اجتماعيــة أو سياسيــة أو فلســفية... 
وأـيـا كان موضوعـهـا فإنـهـا ـتـقوم عـلـى بـنـاء ـخـاص، يتكون من مقدـمـة وعرض وخاتمة

- المقدمــة: وهــي مدخل المقالــة، الذي يتــألف من معــارف مســلم بهــا لدى القــارئ، ويستحسن أن 
يـنـة عـلـى ـفـهم الـقـارئ ـلـه ِعُِمُ تكون موجزة قوـيـة الصـلـة ـبـالموضوع، 

ــي تســاوق  ــي الموضوع ف ــفصل المســائل الأســاسية ف ــة، ي ــي للمقال ــعرض: وهو المكون الثان - ال
مـة هـا نحو الخاتـ بـالبراهين، متجـ مـهم، ويستدل ـ لـى الـ يـقدم الأهم عـ قـي، ـ منطـ

- الخاتمــة: وهــي النتيجــة الطبيعيــة للمقدمــة والــعرض، سمتهــا الوضوح والصراحــة والإيجــاز فــي 
يص العناصر الأـسـاسية ـتـلِخِ

أولا: النص
الدين والعلم

إن الإسلام لا يــقف حجر عثرة فــي سبيل المدنيــة أبدا، لكنــه سيهذبهــا وينقيهــا من أوضارهــا، 
ــه، وهذا الجمود سيزول، وأقوى  ــا أهل ــه وعرفه ــى عرفت ــاره، مت ــة من أقوى أنص وستكون المدني
دليل علــى زوالــه بقــاء الكتــاب شــاهدا عليــه بسوء، ولطف الله بتــقييض أنــاس للكتــاب ينصرونــه، 

جـامدين ينصرهم نـازل بالـ سـاعدهم وسوط عذاب الله الـ نـه، والحوادث تـ يـه ويؤيدوـ ويدعون إلـ
هذا الكتــاب المجيد كان يتبعــه العــلم حيثمــا ســار شرقــا وغربــا ولا بد أن يــعود نوره إلــى الظــهور، 
ويمزق حجب الضلالات، ويرجــع إلــى موطنــه الأول فــي قــلوب المســلمين، ويــأوي إليهــا والعــلم 

يتبـعـه، وهو خليـلـه الذي لا ـيـأنس إلا إلـيـه، ولا ـيـعتمد إلا علـيـه
وقد وعد الله بــأن ِتُِيُم نوره، وبــأن يظــهره علــى الدين كلــه، فســار فــي سبيل التمــام والظــهور علــى 
العقــائد الباطلــة أعوامــا، ثم انحرف بــه أهلــه عن سبيلــه، ولن ينقضــي العــالم حتــى يتم ذلك الوعد، 
ــه،  ــغ قوت ــقل مبل ــقل والوجدان، فيدرك الع ــقويم الع ــى ت ــا عل ــا مع ــلم، ويتعاون ــأخذ الدين بيد الع وي
ويــعرف حدود ســلطته، فيتصرف بمــا آتــاه الله تصرف الراشدين، ويكشف مــا مكن�ّـه فيــه من أسرار 

الـعـالمين
ــي سره داخل حدود  ــي العــقل مــع الوجدان الصــادق، ولم يكن الوجدان ليدابر العــقل ف ــالك يلتق هن
مملكتــِهِ متــى كان الوجدان ســليما، وكان مــا استضــاء بــه من نبراس الدين صحيحــا، إيــاك أن تعتــقد 
مــا يعتــقده بــعض السذج من أن هنــاك فرقــا بين العــقل والوجدان فــي الوجهــة، فــقد أجمــع العــقلاء 

عـلـى أن المـشـاهدات ـبـالحس الباطـنـي من مـبـادئ البرـهـان العقـلـي
فالعــلم الصحيــح مــقوم الوجدان، والوجدان الســليم من أشد أعوان العــلم، والدين الكامل عــلم وذوق، 
ــقد ســقطت  ــى أحد الأمرين ف ــإذا اقتصر الدين عل ــان وإذعــان، فكر ووجدان، ف ــلب، بره عــقل وق

إحدى قائمتـيـه، وهيـهـات أن ـيـقوم عـلـى الأخرى
الشيخ محمد عبده: الأعمال الكاملة، ج3، ص: 349 وما بعدها )بتصرف(
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ثانيا: تنمية الرصيد اللغوي

الشرحالكلمة
أوضارها

يدابر العقل
الوجدان
النبراس

جمع وضر وهو الوسخ
يعاديه

النفس وقواها الباطنة
السراج المنير

ثالثا: تنمية الرصيد المعرفي
صــاحب النص: هو الشيــخ محمد عبده حسن خير الله )1266 / 1323هـــ( ولد فــي أسرة مقاومــة 
لظــلم الحكام، فنشــأ مــعتزا بنفســه وأصالتــه، تلقــى بدايــة تعليمــه فــي قريتــه، ثم انتــقل إلــى الجامــع 
الأحمدي بطنطــا، لكنــه انقطــع عنــه وعــاد إلــى قريتــه، ثم ســافر إلــى القــاهرة للدراســة فــي الأزهر، 
والتقــى بجمــال الدين الأفغانــي، فتــأثر بــفكره الإصلاحــي، ولازمــه وابتــعد عن دروس الأزهر، ثم 
بدأ يكتب مقالاتــه فــي الصحف المصريــة، شــارك فــي الثورة العرابيــة، وبــعد إخمادهــا نفــي إلــى 
بيروت، لينتــقل منهــا إلــى فرنســا، ويلتقــي فيهــا بجمــال الدين الأفغانــي، ويشتركا فــي إصدار جريدة 
عـاد إـلـى مصر وأسس جمعـيـة الخير الإسلامـيـة ثم جمعية إحـيـاء العلوم العربية اـلـعروة الوثـقـى، ثم ـ

كثيرة  مقــالات  وكتب  البلاغــة،  نهــج  وكتــاب  الهمذانــي،  الزمــان  بديــع  مقامــات  حقــق 
جمعهــا وحققهــا الدكتور محمد عمــارة فــي كتــاب من عّّدة أجزاء، سمــاه "الأعمــال الكاملــة 
الكــتاب هذا  من  الــثالث  الجزء  من  ــمقتبس  أيديــنا  بين  الذي  والنص  عبده"،  محمد  للشــيخ 

رابعا: الملاحظة
- ما نوع النص؟

- من كاتبه؟
- من أي مرجع أخذ؟

خامسا: الفهم
- ما عنوان النص؟

- هل يقف الإسلام حجر عثرة في وجه المدنية؟
- ما ذا يعني الكاتب بالجمود؟
- وما دليله على حتمية زواله؟

- ما الدين الكامل في نظر الكاتب؟
- ما دور العلم الصحيح في توجيه العقول إلى الصواب؟

- كيف يرى الكاتب علاقة  الدين بالعلم؟
سادسا: التحليل

- ما الجملة الأولى من النص؟ وما دلالتها؟
- ما الفكرة العامة للنص؟
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- وما أفكاره الجزئية؟
- أي الأساليب أكثر سيطرة على النص؟ ولماذا؟

-  في النص تأثر واضح بالقرآن. هل يمكنك إعطاء مثال على ذلك؟
- مثّلّ الشيخ محمد عبده توجها إصلاحيا رائدا في عصر النهضة. هل يمكنك اكتشاف أهم 

ملامحه من خلال النص؟
- هل كان مقنعا في سعيه إلى تصحيح بعض المفاهيم عن الدين؟ ولماذا؟

- للمقالة شكل فني معروف. حاول أن تكتشفه من خلال النص؟
- تحررت المقالة لدى رواد النهضة الأدبية من قيود الصنعة التي كانت ترزح تحتها الكتابة في 

عصر الضّّعف، حدد مظاهر هذا التحرر من خلال النص.
سابعا: التركيب والإنتاج

اكتب نصا تحليليا تركب فيه إجاباتك عن الأسئلة الواردة في مناقشة النص. 
ثامنا: الأنشطة والتطبيقات

- استخرج من النص ثلاث جمل واقعة خبرا لــ: حرف ناسخ، فعل ناسخ، مبتدأ.
- ادرس بلاغيا جملة: »هذا الكتاب المجيد كان يتبعه العلم حيثما سار شرقا وغربا«

- أعط أوزان وصيغ الكلمات: )الجمود -شاهدا- سليما- اقتصر(
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       مهارة إلقاء العرض الشفهيالدرس السابع والعشرون

أولا: أنشطة الاكتساب

1 - نص الانطلاق: من خطبة البتراء لزياد بن أبيه
أمــا بــعد، فــإن الجهالــة الجــهلاء، والضلالــة العميــاء، والغــي الموفــي بأهلــه علــى النــار، مــا فيــه 
ـسـفهاؤكم، ويشتمل علـيـه حلـمـاؤكم؛ من الأمور الـتـي ينبت فيـهـا الـصـغير، ولا يتحاـشـى عنها الكبير

لأهل  الكريم  الثواب  من  الله  أعد  مــا  تسمــعوا  ولم  الله،  كتــاب  تــقرؤوا  لم  كأنكم 
يزول لا  الذي  الأبدي  السّّرمدي  الزمن  ــفي  معصيــته  لأهل  الأليم  واــلعذاب  طاعــته، 

ــي  ــعف، وشدة ف ــي غير ض ــه؛ لين ف ــه أول ــح ب ــا صل ــح إلا بم ــي رأيت آخر هذا الأمر لا يصل إن
ــي،  ــع بالعاص ــاعن، والمطي ــقيم بالظ ــى، والم ــي بالمول ــالله لآخذنّّ الول ــي لأقسم ب غير عنف. وإن
قــناتكم ــلي  تســتقيم  أو  ـسُـعَُيَد«  ــهلك  ــفقد  ــسعُدُ  »اــجََن  فــيقول:  أــخاه  الرجل  يلــقى  حــتى 

الذي  الله  بســلطان  نسوسكم  ذادة  وعنكم  ســادة  لكم  أصبحنــا  قد  إنــا  النــاس  أيهــا 
فيمــا  والطاعــة،  السمــُعُ  عــليكم  فلنــا  خوّّلنــا،  الذي  الله  بفــيء  عنكم  ونذود  أعطانــا، 
لــنا بمــناصحتكم  وفيئــنا  عدلــنا  ــفاستوجبوا  وليــنا،  فيــما  اــلعدل  عليــنا  ولكم  أحببــنا 

 أحمد الهاشمي، جواهر الأدب، ص: 493 – 494.

2 - الملاحظة
عند مــا نــقرأ هذه الخطبــة ونتأملهــا ستتولد لدينــا مجموعــة من الملاحظــات منهــا علــى سبيل المثــال 
ــيء مكتوب  ــى ش ــاضرين دون الرّّجوع إل ــام الح ــه أم ــقديم صــاحب الخطيب لخطبت لا الحصر: ت

أماـمـه
- عدم تردّّده فــي الــقول، أو تكراره، ممــا يعنــي أن الأفكار التــي سيعرضهــا علــى المخــاطبين كانت 
واضحــة لــه، وأنــه يمــلك المــقدرة اللغويــة علــى تقديمهــا فــي تســلسل منطقــي ســليم، لا ارتبــاك فيــه، 

تـعثر يمكن أن يشوش عـلـى السـّـامع ولا ـ
- أنــه بدأ بطرح المشكل الذي يريد معالجتــه عدم الولاء أو الخروج علــى طاعــة الدولــة الذي شمل 

الجمـيـع صـغـارا وكـبـارا... ـمـع نوع من الوعظ والتذكير
َـى بالطريقــة التــي سيعالــج بهــا المشكل؛ الــقوة الممزوجــة بالــلين، والــقسََم علــى التــهديد  - أنــه ثن�

حـال عدم الالتزام فـي ـ والوعيد ـ
غــات التــي دعت إلــى استخدام هذه الطريقــة، سيــادة الدولــة تقتضي خضوع  ِ�وِّ الختم بالأسبــاب والمس
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الجميــع لســلطتها لأنهــا هــي التــي تدافــع عن رعيتهــا، فكمــا أن للرعيــة علــى الدولــة حقوقــا وعليهــا 
ر فيمــا  ــقِ�صِّ ــى كل طرف ألا ي ــات وعل ــة لهــا حــقوق، وعليهــا واجب ــات تجاههــا فكذلك الدول واجب

يعنيه
3 - الاستنتاج

نستنتــج من الملاحظــات الســابقة أن الشخص عندمــا يريد حديثــا شــفهيا أمــام الآخرين، زملائــه فــي 
اـلـقسم أو غيرهم لا بد أن يتـسـلح باـلـعدة الكافـيـة لذلك. وأهمـهـا

- الإحاطة بأهم جوانب المادة التي يود تقديمها شفهيا أمام الآخرين.
- تكييفهــا مــع الوقت المخصص لهــا؛ فــعرض سيــقدم فــي خمس دقائــق لا يمكن أن يكون كــعرض 

سـيـقدم ـفـي عشرين دقيـقـة
- امتلاك اللغــة والتصرف فيهــا طبقــا لمــا يتطلبــه الوقت، مــع الحرص علــى أن تكون مفهومــة من 

جمـيـع الـحـاضرين؛ لئلا يتـسـاءل أو يشوش بعـضـهم أثـنـاء اـلـعرض
ثانيا: أنشطة التطبيق والإنتاج

من الشعراء الذين سبق لك أن درست بعض نصوصهم العلامة المختار بن بونا المعروف بأنه 
عالم نحوي مشهور، عاش عمرا مديدا درس فيه ودرّّس وألف وبث علما كثيرا، تمثل في مؤلفاته 

وخريجيه.
رأى أستاذك وبعض زملائك أنه يجب التوسع في البحث عن سيرة هذا الرجل وجهده العلمي، 

فتطوعتََ بأن تبحث في سيرته لتقدم أمام زملائك عرضا عن أهم مراحل حياته، حاول التركيز 
في عرضك على مولده، ورحلته العلمية، والعلوم التي اشتهر بها، ودوره في بث العلم، ونشره، 

IPNمع مراعاة مناسبة العرض للوقت المخصص له. 
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     تأكيد المدح بما يشبه الذّّمالدرس الثامن والعشرون

أولا: الأمثلة
1- قال ابن الرومي:

                     ليس به عيب ســـــــوى أنه              لا تقع العين على شبهــــــــه
2- وقال آخر:

                   ولا عيب في معروفهم غير أنه            يبينِّ عجز الشاكرين عن الشكر
3- قال رسول الله صلى الله عليه وسلم: »أنا أفصح العرب بيد أني من قريش«.

4-  قال النابغة الجعدي:
                      فتى كملت أخلاقه غير أنه               جواد فما يبقي على المال باقيا

ثانيا الملاحظة والاكتشاف
تأمل المثال الأول:

- ما الفعل الذي تصدره؟
- ما الذي نفاه الفعل؟

- ما المعنى الذي تفيده أداة الاستثناء "سوى" في الأصل؟
- وماذا أفادت ُهُنا؟ هل جاءت لتؤكد أن في الممدوح عيبا؟

- إذن ماذا أكدت؟
- بم نسمي هذا النوع من الأساليب؟

ــه  ــاعر كلام ــقد صدََّر الش ــلوب خــاص؛ ف ــه ورد بأس ــال يدورحول المدح، لكن ستدرك أن هذا المث
بالفــعل النافــي "ليس" فنفــى الــعيب عن ممدوحــه، ثم أتــى بــعد ذلك بــأداة الاستثنــاء "سوى" ليوهم 
ــلبث أن أضفــى عليــه صفــة مدح أخرى فكأنــه أراد أن  ــا، لكنــه لم ي الســامع أن فــي ممدوحــه عيب
يذمــه فــأكد مدحــه، وهذا الأســلوب يسمــى فــي عــلم البلاغــة "تــأكيد المدح بمــا يشبــه الذم" ويمكن 

قـيـاس ـسـائر الأمثـلـة عـلـى هذا كالثاـنـي والـثـالث الذي ينبـغـي أن نلاحظ فـيـه
- بم وصف رسول الله صلى الله عليه وسلم نفسه؟

- ما دلالة اللفظ )بيد(؟
- ماذا كنا نتوقع أن يذكر بعدها؟

- ما الصفة المثبتة بعدها؟ وماذا أفادت؟
نلاحظ أن النبــي عليــه الصلاة والسلام وصف نفســه بالفصاحــة، ثم أتــى بــعد ذلك بــأداة الاستثنــاء 
ــإذا هو يؤكد المدح  ــة، ف ــة غير محبوب ــعد ذلك صف ــه سيذكر ب ــه أن ــا من ــامع ظن )بَيَْْدََ( ليندهش الس

ثـال الأخير. لـقول ـفـي المـ بـا أـنـه من قريش الـتـي ـهـي أفـحص اـلـعرب. وهكذا اـ الأول، معقـ
وهنا نلاحظ أن تأكيد المدح بما يشبه الذم لم يسبق بنفي كما في المثالين السابقين.
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ثالثا الاستنتاج
نستنتج:

- أن تأكيد المدح بما يشبه الذم أسلوب من أساليب علم البديع، يقوم على مفاجأة السامع بصفة من 
صفات المدح حيث كان يتوقع صفة ذم، وذلك باستخدام أداة استثناء أو استدراك.

- أنه ضربان:
- أنْْ يستثنى من صفة ذّّم منفية صفة مدح.

- أنْْ تثبت صفة مدح، ويؤتى بعدها بأداة استثناء تليها صفة مدح أخرى.
رابعا الأنشطة والتطبيقات

اشرح ما في الأمثلة التالية من تأكيد المدح بما يشبه الذم:
- ولاعيب فيه غير أني قصــــدتـــــه
- وجوه كأزهار الرياض نــــضـــارة
- ولا عيب فيكم غير أن ضيوفكــــــم

فأنستني الأيام أهلا وموطنــــــــــا
ولكــــــــنها يوم الهـــــياج صخور
تعاب بنسيان الأحبة والوطـــــــــنْ

  - هم فرسان الكلام إلا أنهم سادة أماجد.

IPN



88

اللّّف والنشّّرالدّّرس التاسع والعشرون
أولا : الأمثلة

1-   قال الله تعالى:چچ ڇ ڇ ڇ ڇ ڍ ڍ ڌ ڌ ڎ ڎ ڈ ڈ ژچ 

)سورة القصص(.
2- قال تعالى :چڌ ڌ ڎ ڎڈ ڈ ژ ژ ڑ ڑ ک ک ک ک گ گ 

گ گ ڳ ڳڳڳ ڱ ڱ ڱڱ چ  )سورة الإسراء(.  
3- قال جلّّ من قائل: چ ې ى ى ئا ئا ئە ئە ئو ئو ئۇئۇئى چ        )سورة البقرة(.

4 - قال الشاعر:

مِْْهِِبِ نِْْمِهمْْ إليهمْْ عََليهمْْ فيهُمُ و                   وََجْْدي حََنيني أَنَيني كِْْفِرتي وََلَهَي                
ثانيا:الملاحظة والاكتشاف

- اقرأ المثال الأول وتأمل الآية. ماذا لاحظت؟
هل لاحظت أنهــا تضمنت ذكر، شيئين همــا: الــليل والنهــار، ثم أتبــع ذكرهمــا بذكر مــا يلائم، كلا 
منهمــا علــى الترتيب، فــي قولــه تعالــى: چ لتسكنوا فيــه چ وهو منــاسب لــليل چولتبتــغوا من فضلــه چ 
وهو منــاسب للنهــار، لأن الــليل لــلمكوث والاستــقرار، والنهــار لــلضرب فــي الأرض والبحث عن 

الرّّزق، وهذا النوع من الـتـعبير يسمـيـه البلاغيون باـلـلف المـُـفصّّل والنشر المرََتب
- عُُد إلى الأمثلة، واقرأ المثال الثاني. ماذا لاحظت؟

- ستلاحظ أنّّ المثــال الثانــي تضمن لفــا ونشرا. فالــلف فــي قولــه تعالــى: چ فمحونــا آية الــليل وجعلنا 
آيــة النهــار مبصرة چ وهو لف مــفصل، والنشر فــي قولــه تعالــى: ﴿ لتبتــغوا فضلا من ربكم ولتعلموا 
عدد السنين والحســاب﴾، وهو غير مرتب لــعدم مراعــاة ترتيب الــلف؛ فجــاءت: ﴿ لتبتــغوا فضلا من 
ربكم﴾ملائمة لآية النهار وهي آخر مذكور، وجاءت: ﴿ ولتعلموا عدد السنين والحساب﴾ ملائمة لآية 
الليل التي ذكرت أولا، ويسمي البلاغيون هذا النوع باللف المفصّّل والنشر المشوّّش أوغير المرتّبّ

وإذا تأمــلت المثــال الثــالث ستلاحظ أن قولــه تعالــى:﴿ وقــالوا لن يدخل الجنــة ﴾، تضمن لفــا مجملا؛ 
ّـاء النشر بعده ُمُفصلا في  لأن ضمير واو الجماعــة يــعود علــى الفريــقين )اليــهود والنصــارى(، ثم ج�
قوله: ﴿ إلا من كان هودا أو نصارى ﴾، وُيُسمي البلاغيون هذا النوع باللفّّ المجمل والنشر المفصل

- ستلاحظ فــي المثــال الرابــع أن الشــاعر ذكر فــي الشطر الأول عدة أشيــاء هــي: الوََجْْدََ، والحََنين، 
والأنين، والــفكر، والولــه، ثم ذكر فــي الشطر الثانــي مــا يلائم كلا منهــا علــى الترتيب نفســه، 
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نــهم، والحنين إليــهم، والأنين عََليــهم، والتــفكير ِفِيــهم، والولــه بــهم، ويسمــي البلاغيون هذا  فــالوجد ِمِ
رتّبّ؛ كالمـثـال الأول النوع باـلْْلف المـُـفصل والنَشَر الُمُ

ثالثا: الاستنتاج
نستنتج:

ــعيين؛  ــعددّّ ُمُجمل أو مــفصّّل، والنشر: ذكر مــا لكل واحد من المذكورات دون ت ــلف: ذكر مت أن ال
ِثِقـًةًَ ـبـأن الـسـامع يرده إلـيـه، وهو محسن بديـعـي ـمـعنويّّ
واللف والنشر ينقسمان بحسب التفصيل أو الإجمال إلى: 

1 - الــلف المــفصل والنشر المــفصل: وهو الذي تذكر فيــه الأشيــاء مفصلــة، ثم يذكر مــا يتصل بهــا 
ـمـفصلا كذلك، وهو نوـعـان

ــعيين  ــى سبيل الترتيب من غير ت ــفصلا عل ــا م ــا يتصل به ــة وذُكُر م ــاء مفصل أ - إذا ذكرت الأشي
مـفصّّل والنّشّر المرتب لـلف الـ مـي باـ ـُسُ

ب - إذا ذكرت الأشيــاء مفصلــة وذكر مــا يتصل بهــا مــفصلا من غير ترتيب ُسُمــي بالــلفّّ المــفصل 
والنشر غير المرتّبّ أو المشوّّش

2 - الــلف الُمُجمل والنشر المــفصل: وهوأن  يذكر المتــعدد علــى سبيل الإجمــال، ثم ُيُذكر مــا لكلّّ 
واحد مـنـه ـتـفصيلا من غير ـتـعيين

رابعا: الأنشطة والتطبيقات
حدّّد اللف والنشر ونوعهما فيما يأتي:

1 - قال الله تعالى: چڤڤ ڤ ڦ ڦ ڦ ڦڄ ڄ ڄڄ ڃ ڃ ڃ ڃ چ چ چ 
چ ڇڇ چ       )سورة سبأ(

2 - وقال:چڤچٿٹٹ ٹ ٹ ڤڤ ڤ ڤ ڦڦچ         )سورة الأنعام(
3 - وقال:چ ڳ ڳ ڱ ڱ ڱ ڱ ں ں ڻ ڻ ڻ ڻ ۀ ۀہ 

ہ ہ ہz ھ ھ ھے چ         )سورة البقرة(.
4 - وقال جلّّ من قائل:چگگ ڳ ڳ ڳ ڳ ڱ ڱ ڱ ڱ ںںچ       )سورة هود(
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الدرس الثلاثون
أغراضُُ الشّّعر عند 

القََرطاجِِنّّي
أولا: النص

اختــلف النــاس فــي قسمــة الشــعر، فقسمــه بــعض من تكلم فــي ذلك إلــى ستــة أقســام؛ مدح وهجــاء، 

ونسيب ورثــاء، ووصف وتشبيــه، وقــال بعضــهم: الصحيــح )أن تكون أقســامه خمســة( لأن التشبيــه 

ــة، والطرب  ــة والرهب ــة: الرغب ــال بعضــهم أركان الشــعر أربع ــى الوصف... وق ــى معن راجــع إل

والــغضب. وقــال بعضــهم: الشــعر كل�ّـه ـفـي الحقيـقـة راـجـع إـلـى معـنـى الرغـبـة والرهـبـة

وهذه التقسيمــات كلهــا غير صحيحــة، لكون كل تــقسيم منهــا لا يخــلو أن يكون فيــه نــقص أو تداخل، 

نـقص فيـهـا ولا تداخل فـي القسـمـة الـتـي لا ـ وأـنـا أذكر الوـجـه الصحـحي والـمـأخذ المسـتـقيم ـ

فأمــا ُطُرق معرفــة القسمــة الصحيحــة التــي للشــعر من جهــة أغراضــه، فهــي أن الأقــاويل الشــعرية 

لمــا كان الــقصد بهــا استجلاب المنافــع واستدفــاع المضــار؛ ببسطهــا النــفوس إلــى مــا ُيُراد من ذلك، 

وقبضهــا عمــا يراد بمــا يخيل لهــا فيــه من خير أو شر... وكانت الأشيــاء التــي يرى )أنهــا خيرات 

أو شرور منهــا مــا حصل ومنهــا مــا لم يحصل(، وكان حصول مــا من شــأنه )أن يطــلب( يسمــى 

ُـهرب عنــه  ظــفرا، وفوتــه فــي مظنــة الحصول يسمــى إخفاقــا، وكان محصول مــا من شــأنه أن ي�

يسمــى أذاة أو رزءا، وكفايتــه فــي مظنــة الحصول تسمــى نجــاة سمــي الــقول فــي الظــفر والنجــاة 

تهنئــة، وسمــي الــقول فــي الإخفــاق إن ُقُصدت تســلية النــفس عنــه تأسيــا، وإن قصد تحسرهــا تأســفا، 

لََدَ علــى ذلك تعزيــة، وإن قصد استدعــاء الجزع من  وُسُمــي الــقول فــي الرزء إن قصد استدعــاء الج�

ذلك ُسُمــي تفجيعــا، فــإن كان المظــفور بــه علــى يدي قــاصد للنفــع جوزي علــى ذلك بــالذكر الجميل، 

وُسُمــي ذلك مديحــا، وإن كان الضــار علــى يدي قــاصد لذلك فــأدى ذلك إلــى ذكر قبيــح سمــي ذلك 

هـجـاء، وإذا كان الرزء بـفـقد ـشـيء فندب ذلك الـشـيء سـمـي ذلك رـثـاء.

حازم القرطاجني: منهاج البُلُغاء وسراج الأدباء، ت. محمد الحبيب الخوجه، ص:304، 305.
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ثانيا: تنمية الرصيد اللغوي
شرحهاالكلمةشرحهاالكلمة

ظفرا
إخفاقا

أذاة
رزءا

فوزا، نجاحا
فشلا، ضد الظفر

ما يتُأذى منه
مصيبة

الجلد 
الجزع 
الندب

القوة والصبر
الخوف

البكاء وإظهار الألم 
لفقد الميت.

ثالثا: تنمية الرصيد المعرفي
صاحب النص هو أبو الحسن حازم القرطاجني )608 / 684 هـ( نشأ في وسط متعلم، فحفظ 

القرآن مبكرا، ثم أقبل على دراسة علوم اللغة والأدب والفقه والحديث حتى صار فقيها مالكيا، 

ونحويا بصريا، حافظا للحديث، راوية للأدب، والأخبار، كما كانت له عناية كبيرة بالمنطق؛ تنقل 

بين مدن الأندلس والمغرب الأقصى إلى أن استقر به المقام في تونس، له مؤلفات في شتى فنون 

العلم والمعرفة، منها كتابه منهاج البلغاء وسراج الأدباء ومنه النص الذي بين أيدينا.

رابعا: الملاحظة
ما الجنس الأدبي للنص؟

من كاتبه؟
ما عنوانه؟

مم يتكوّّن العنوان؟
ما العبارة المكتوبة أسفل النص؟ وما قيمتها؟

خامسا: الفهم
في أي أنواع النثر الفني يندرج النص؟

ماذا يعني الكاتب بالغرض الشّّعري؟
كم عدد الآراء التي عرضها الكاتب حول الأغراض الشعرية؟

أيها أكثر وجاهة في رأيك؟ ولماذا؟
- ما التقسيمات التي تبناها كاتب النص بشأن أغراض الشعر؟

- هل ترى فيها جديدا؟ ولماذا؟
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سادسا: التحليل
ما نوع الجملة التي بدأ بها النص؟ وما دلالتها؟

ما الفكرة العامة له؟
فق في عرضها؟ كيف عرض الكاتب أفكاره؟ وهل ُوُ

في النص وردت عدة تقسيمات لأغراض الشعر. ما هي؟ وما الفرق بينها؟
بم علل الكاتب رفضه لآراء من سبقه من النقاد في شأن الأغراض؟ وهل  كان تعليله مقبولا 

بالنسبة لك؟
على أيّّ معيار استند الكاتب في تقسيمه لأغراض الشعر؟

يكاد يكون من المسلّمّ به أن النصوص النقدية يمكن أن تتخذ من الحجاج وسيلة للإقناع. فهل وفق 
النص في إقناع القارئ؟

ما السبيل الذي سلكه النص من أجل الإقناع؟

سابعا التركيب والإنتاج
صغ إجاباتك عن الأسئلة السابقة في نص تحليلي يناقش آراء النقاد في أغراض الشعر مع 

الوقوف عند رأي حازم القرطاجني فيها.

ثامنا: الأنشطة والتطبيقات:
- أعرب ما تحته خط إعراب مفردات، وما بين قوسين إعراب جمل.

- اذكر أوزان وصيغ الكلمات: )نقْْص، تداخل، صحيح، معرفة، إخفاق.(
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أسلوب الحكيمالدرس الواحد والثلاثون

أولا: الأمثلة

1 - قال الله تعالى: چے ے ۓۓ ڭ ڭ ڭ ڭ ۇۇئو چ     )سورة البقرة(

2 -  قال الشاعر:

ــــــــي             جــــاءني ابنــي يومــا وُكُنـــــــت أَرَاه      ِلِـيََ رََيْْحانَـًَةً ومصْْـــدََرََ نُْْأُِسِ

   قال: مــا الروح؟ قلت: إنــك روحـــي       قـال: ما النفْْس؟ قلت: إنــك نفســي

3 - وقال الآخر:

            ولمّّا نعى الناعــي سألنـــــاه خشيــــــًةً       ولِْْلِعين خوف البيِنِ تَسَْْكـاب أمطـاِرِ

لا       فقال: مضى، قلنا بكــتِ�لِّ فَخَــــــــاِرِ    أجـاب: قضى، قلنا: قضى حاجة الُـعُ

4- قيل لتاجر: كم رأس مالك؟ قال: إني أمين، وثقة الناس بي عظيمة.

ثانيا: الملاحظة والاكتشاف
اقرأ المثال الأول، وحاول أن تلاحظ السؤال وجوابه في الآية، فالصحابة سألوا النبي صلى الله 

عليه وسلم عن الهلال، لماذا يبدأ صغيرا ثم يكبر شيئا فشيئا حتى يكمل، ثم يبدأ في التناقص شيئا 

ق؛ وهذه حقيقة فلكية قد لا يستطيع كلّّ السائلين فهمها فهما كاملا، فأراد الله  فشيئا حتى يكاد ينمِحِ

تبارك وتعالى صرفهم عن هذا إلى ما هو أهم؛ ألا وهو كون الهلال يدل على المواقيت الزمنية 

لكثير من حاجات الناس، كعبادة الصوم والحج، فأجابهم جوابا يخالف ما يقتضيه السؤال عن 

ماهية الأهلة، فقال:﴿ هي مواقيت للناس...﴾ وهذا هو الذي ُيُسمى في علم البديع بأسلوب الحكيم 

وهو من الُمُحسنات المعنوية.

اقرأ المثال الثاني، وحاول ملاحظة كل من السؤال الأول والثاني، وجواب كل منهما، وستلاحظ 

أن الأب لم يجب ابنه عن طبق سؤاله، لأن ُكُنه الروح والنفس لم يستطع الكبار إدراكه فكيف 

يدركه الصغار؟
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وهكذا اتخذ من شدة التــعبير عن حبــه لــه وسيلــة لصرفه عن التفكير في الجواب الحقيقي عن سؤاله، 

وهذا هو أســلوب الحكيم فــي عــلم البديــع لكن هل يشترط فــي أســلوب الحكيم أن يتقدمــه سؤال دائما؟

راجــع المثــال الثــالث وستجد أن أســلوب الحكيم فيه لم يتقدمــه سؤال، بل المخاطبون أعطوا الخطاب 

ــفظ "قضــى" الذي  ــهم بل ــى الذي أراده المتكلم، حيث أجاب ــا عن المعن ــى مختلف ــهم معن ــه إلي الموج

بمعنــى مــات، فــأعطوه معنــى آخر، وهو قضــاء الحاجــات، ولمــا خاطبــهم بكلمــة "مضــى" بمعنــى 

ــى  ــال، ليؤكدوا أن المتوف ــارة »بخير خلال«، أي خص ــة بعب ــى ذهب المتعلق ــا معن ــات أعطوه م

نـاس يـعزّّ نظيرـهـا ـفـي غيره من الـ إذا مـضـى سيمـضـي مـعـه الكثير من الخـصـال الحميدة الـتـي ـ

الــسابقة الأمثــلة  أحد  عــلى  بقياــسه  شرــحه  محاوــلة  لك  فنترك  الراــبع  المــثال  أــما 

ثالثا: الاستنتاج
نستنتج أن:

أســلوب الحكيم من المحسنــات البديعيــة المعنويــة وهو تلقــي المخــاطب بــغير مــا كان يتوقعــه، إمــا 

بترك سؤالــه والجواب عن سؤال لم يســأله، وإمــا بحمل كلامــه علــى معنــى غير المعنــى الذي كان 

ـيـقصده، كل ذلك للإـشـارة إـلـى أـنـه كان ينبـغـي أن يـسـأل هذا السؤال، أو ـيـقصد هذا المعـنـى

الأنشطة والتطبيقات
بينّ كيف جاء الكلام موافقا لأسلوب الحكيم فيما يلي:

- سئل العبــاس بن عبد المطــلب رضــي الله عنــه: أأنت أكبر أم رسول الله صلــى الله عليــه وســلم؟ 

فـقـال: هو أكبر مـنـي، وأـنـا ولدت قبـلـه

- سئل شيخ هرم: كم سنك؟ فقال: إني أنعم بالعافية.

نى؟ فقال: الجود أن تجود بالموجود. - قيل لرجل: ما الِغِ

- قال الحجََّاج للمهلَّبَ: أنت أطول أم أنا؟ قال: أنت أطول، وأنا أبسط قامة.

- سئل أحد العمال: ما ادّّخرت من المال؟ فقال: لا شيء ُيُعادل الصحة.
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صناعة الكلامالدرس الثاني والثلاثون

أولا: النص
اعــلم أن صناعــة الكلام نظمــا ونثرا إنمــا هــي فــي الألفــاظ لا فــي المعانــي، وإنمــا المعانــي تبــع 

لهــا وهــي أصل؛ فالصانــع الذي يحــاول ملكــة الكلام فــي النظم والنثر إنمــا يحاولهــا فــي الألفــاظ، 

بحــفظ أمثالهــا من كلام الــعرب ليكثر استعمالــه وجريــه علــى لســانه حتــى تستــقرّّ لــه الملكــة فــي 

بِبُِّرُِـي عليهــا فــي جيلــه، ويــفرض نفســه مثل وليد )نَُيُش�َـأ  َـة التــي  لســان مضر، ويتخــلص من الجُْْعُم�

ـفـي جيل اـلـعرب( ويـقَّلنَ لغـتـهم )كـمـا يلقنـهـا الصـبـي( حـتـى يصير )كأـنـه واحد مـنـهم ـفـي لـسـانهم(

وذلك أنــا قدََّمنــا أن للســان ملكــة من المــلكات فــي النطــق، يحــاول تحصيلهــا بتكرارهــا علــى اللســان 

حتــى تحصل شــأن المــلكات، والذي فــي اللســان والنطــق إنمــا هو الألفــاظ، وأمــا المعانــي فهــي فــي 

الضمــائر، وأيضــا فالمعانــي موجودة عند كلّّ واحد، وفــي طوع كل فكر منهــا مــا يشــاء ويرضــى، 

ــاج للصناعــة  ــارة عنهــا هو المحت ــأليف الكلام للعب ــاج إلــى تكلف صناعــة فــي تأليفهــا، وت فلا تحت

كـمـا قلـنـاه وهو بمثاـبـة اـلـقوالب للمعاـنـي

فكمــا أن الأوانــي التــي يــغترف بهــا المــاء من البحر منهــا آنيــة الذهب والفضــة والصََّدََف والزجــاج 

والخزف والمــاء واحد فــي نفســه، وتختــلف الجودة فــي الأوانــي الممــلوءة بالمــاء بــاختلاف جنســها 

لا بــاختلاف المــاء، كذلك جودة اللغــة وبلاغتهــا فــي الاستعمــال تختــلف بــاختلاف طبقــات الكلام 

ـفـي تأليـفـه باعتـبـار تطبيـقـه عـلـى المـقـاصد، والمعاـنـي، واحدة ـفـي نفـسـها

وإنمــا الجــاهل بتــأليف الكلام وأســاليبه علــى مقتضــى ملكــة اللســان إذا حــاول العبــارة عن مــقصوده 

ولم يحسن بمثاـبـة المـقـعد الذي يروم الـنـهوض ولا يستطيـعـه لـفـقدان اـلـقدرة علـيـه.

وقد قال الله تعالى:چۉ ې ې ې ېى چ

مقدمة ابن خلدون، تحقيق: عبد الله محمد الدرويش ج2 ص:405.
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ثانيا: تنمية الرصيد اللغوي
شرحهاالكلمةشرحهاالكلمة

الملَكَة
ضََُمُر

العجمة
الجيل

يفرض
وليد
ينشأ
لَُيُقََّنَ

الضمائر

الصفة الراسخة في النفس
بن نزار هو أبو القبائل العربية 

المشهورة بالفصاحة.
فساد اللسان، ضد الفصاحة.
الذين عاشوا في الفترة نفسها

ر... ر، يتصوَّ يقُدَِّ
صبي
يربَّى

يأخذ اللغة سماعا ومشافهة.
جمع ضمير: باطن الشخص.

في طََوْْع
بمثابة

القوالب

الصََّدََف

الخزََف

في إمكان، سهل.
بمنزلة، أو بمرتبة...

جمع قالبَ: ما تفرغ فيه 
الجواهر وغيرها ليكون 

مثالا لما يصاغ منها.
الواحدة صدفة: غلاف 

اللؤلؤ ونحوه.
واحدته خزفة إناء الطين 

المشوي بالنار.

ثالثا: تنمية الرصيد المعرفي
صــاحب النص هو أبو زيد ولــي الدين عبد الرحمن بن محمد بن خََــلدون الحضرمــي الإشبيلــي 

)732 / 808هـــ(، ولد بتونس وبهــا تعــلّمّ حتــى برع فــي علوم كثيرة؛ كالــقرآن واللغة والرياضيات 

والمنطــق والفلســفة، قضــى المرحلــة الأخيرة من حياتــه فــي القــاهرة عاصمــة دولــة الممــاليك التــي 

كانت تضم الشــام ومصر، وهنــاك خصص الكثير من وقتــه للمطالعــة والكتابــة إلــى جــانب القضــاء 

والتدريس فــي الجامــع الأزهر، من أشــهر مؤلفاتــه »كتــاب الــعبر وديوان المبتدأ والخبر فــي أيــام 

ــلطان الأكبر«، ومن مقدمــة ذلك الكتــاب  ــعجم والبربر ومن عــاصرهم من ذوي الس الــعرب وال

المطبوـعـة ـفـي جزأين هذا النص الذي بين أيديـنـا

رابعا: الملاحظة
ما عنوان النص؟

ماذا تعني صناعة الكلام؟

من صاحب النص وفي أي كتاب يوجد؟

كيف عرفنا ذلك؟

خامسا: الفهم
أين تكمن صناعة الكلام؟

كيف تكتسب ملكة الكلام في النظم والنثر؟
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ما أهم وسيلة لذلك؟

كيف وضح الكاتب العلاقة بين الألفاظ والمعاني؟

أيها أصعب وأيها أولى بالعناية في نظره؟ ولماذا؟

بم شبّهّ الكاتب الجاهل بتأليف الكلام وأساليبه على مقتضى ملكة اللسان عند ما يحاول التعبير عن 

قصده؟

ماذا يعني ذلك إذن؟

سادسا: التحليل
ما دلالة بدء النص بفعل الأمر »اعلم«؟

قضية اللفظ والمعنى قضية قديمة قدم النقد العربي، فهل ترى أن ابن خلدون جاء بجديد في شأنها؟ 

وإلى أي حدّ ترى أنه وُفِّق في تناولها؟

هل وافق عبد القاهر الجرجاني في هذه القضية أحيانا؟ أين تجد ذلك في النص؟

ما الأساليب التي لجأ إليها لدعم فكرته المكرّّرة؟

أي التشبيهين التاليين أبلغ في نظرك ولماذا؟ الأول: »حتى يصير كأنه واحد منهم في لسانهم«. 

الثاني: »وهو بمثابة القوالب للمعاني«.

هل ترى صعوبة في الجمع بين الأسلوب التعليمي الخطابي والأسلوب الأدبي؟ وهل يمكنك أن 

تبرهن على ذلك من خلال النص؟

سابعا: التركيب والإنتاج
اكتب تحليلا وافيا للنص تستعين فيه بتركيبك لإجابات الأسئلة السابقة.

ثامنا: الأنشطة والتطبيقات
مل. - أعرب ما بين قوسين إعراب ُجُ

- اذكر أوزان وصيغ الكلمات التالية: صناعة، صانع، تأليف، آنية، مقعد.

- استخرج من النص تشبيه تمثيل، واشرحه.
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في ترجيح النثر على الشعرالدرس الثالث والثلاثون

أولا: النص
ــي  ــاعتدال أقســامه وتســاوي قواف ــفرده ب ــة تخصــه من حيث ت ــه فضيل اعــلم أن الشــعر وإن كان ل
قصــائده، ممــا لا يوجد فــي غيره من ســائر أنواع الكلام مــع طول بقائــه علــى ممر الدهور، وتداولــه 
ــع  ــعض م ــا بب ــق بعضه ــه وتعل ــاط أجزائ ــه، لارتب ــة من ــقوة الحافظ ــة الرواة لتمكن ال ــى ألسن عل
فِْْ�رِّعــة والضََّع�َـة باعتبــار المدح والهجــاء، وإنشــاده بمجــالس  شيوعــه وب�ُـعد مسيره، ومــا يؤثره من ال
بــاء الجسيم الذي يستحقــه بحسن موقــع  المــلوك الحافلــة، ومــا يحصل عليــه الشــاعر المجيد من الِحِ
كلامــه من النــفوس، ومــا يحدثــه فيهــا من الأريحيــة وقبولــه لمــا يرد عليــه من الألحــان المطربــة 
المؤثرة فــي النــفوس اللطيفــة، ومــا اشتمل عليــه من شواهد اللغــة والنحو وغيرهمــا، ومــا يستدل 
كََِحِم صلــى الله  بــه منهــا فــي تــفسير الــقرآن الكريم، وكلام من أوتــي جوامــع الكلم ومجامــع ال
عليــه وســلم، وكونــه ديوان الــعرب، والمحيط بتواريــخ أيامهــا وســائر أحوالهــا إلــى غير ذلك من 

الفـضـائل الجمـّـة، والمـفـاخر الضخـمـة
 فــإن النثر أرفــع منــه درجــة، وأعلــى رتبــة، وأشرف مقامــا، وأحسن نظاما؛ إذ الشــعر محصور في 
وزن وقافيــة، يحتــاج الشــاعر معهــا إلــى زيــادة الألفــاظ والتــقديم فيهــا والتــأخير، وقصر الممدود، 
وصرف مــا لا ينصرف، واستعمــال الكلمــة المرفوضــة، وتبديل اللفظــة الفصيحــة بغيرهــا، وغير 
ذلك ممــا تلجــئ إليــه ضرورة الشــعر، فتكون معانيــه تابعــة لألفاظــه، والكلام المنثور لا يحتــاج فيــه 
إلــى شــيء من ذلك، فتكون ألفاظــه تابعــة لمعانيــه، ويؤيد ذلك أنك إذا اعتبرت مــا نــقل من معانــي 
ــة كل  ــه: »قيم ــي رضــي الله عن ــى قول عل ــه. ألا ترى إل ــه قد انحطت رتبت ــى النظم وجدت النثر إل

امرئ مــا يحسن«
 أنه لما نقله الشاعر إلى قوله: 

            فيا لائمي دعني أغالي بقيمتي        فقيمة كل الناس ما يحسنونه
ــه قد  ــى النثر وجدت ــي النظم إل ــقل من معان ــا ن ــه، وإذا اعتبرت م قد زادت ألفاظــه، وذهبت طلاوت
نــقصت ألفاظــه وزاد حسنــا ورونقــا، ألا ترى إلــى قول المتنبــي وهو يصف بــلدة قد علــقت القتلــى 

عـلـى أسوارـهـا
ثث القتلى عليها تمائم نون فأصبحََت              ومن ُجُ         وكان بها مثل الُجُ

كيف نثره الوزير ضيــاء الدين بن الأثير فــي قولــه: »وكأنمــا كان بهــا جنون فبــعث لهــا من عزائمــه 
عزائم، وعلــق عليهــا من رؤوس القتلــى تمــائم«، فإنــه قد جــاء فــي غايــة الطلاوة خصوصــا مــع 

التورـيـة الواقـعـة ـفـي ذكر اـلـعزائم ـمـع الجنون
ونــاهيك بــالنثر فضيلــة أن الله أنزل بــه كتابــه الــعزيز، ونوره المبين، ولم ينزلــه علــى نظم الشــعر، 
بل نزهــه عنــه بقولــه: چ ڦ ڦ ڄ ڄڄ ڄ ڃ ڃڃ    چ وحرم نظمــه علــى نبيــه تشريفــا لمحلتــه 

وتنزيهــا لمقامــه، منبهــا علــى ذلــك بقولــه: چ چ ئا ئە ئە ئو ئو ئۇئۇ ئۆ ئۆ ئۈ ئۈ ئې ئې ئې چ    
                         القلقشندي: صبح الأعشى في صناعة الإنشا، ج 1 ص 56 وما بعدها )بتصرف(
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ثانيا: تنمية الرصيد اللغوي
شرحهاالكلمةشرحهاالكلمة

سائر
شيوعه

الرفعة
الضعة

الحافلة
الحباء الجسيم

باقي
انتشاره

علو المنزلة
الهوان والمذلة

الممتلئة
العطاء العظيم

الأريحية
الجمة

انحطت
طلاوته

العزائم

الارتياح والطرب للبذل والعطاء
الكثيرة

نزلت، سقطت
حسنه وحلاوته.

جمع عزيمة: الإرادة المؤكدة، والرُُّقْْية

ثالثا: تنمية الرصيد المعرفي
- صاحب النص: هو أبو العباس، شــهاب الدين أحمد بن علي بن أحمد عبد الله الشــهاب، المعروف 
بالقل�ــقَشَََنْْدي )756 /865هـــ(، كانت ولادتــه ببــلدة قل�قَْْشندة المصريــة، وبهــا نشــأ وتلقــى تعلميــه، ثم 
أخذ العــلم عن أغــلب علمــاء عصره حتــى صــار فقيهــا وأديبــا ولغويــا. تولــى ديوان الإنشــاء فــي 

دوـلـة المـمـاليك بمصر
كتب مقامــة فــي تــقريظ القاضــي بدر الدين بن فضل الله ضمنهــا الكثير من المعانــي، ثم ألف كتابــه 
فـي صناعة الإنـشـاء، وهو كـتـاب محقق في عدة أجزاء، مـنـه النص الذي بين أيدينا صـحب الأعـشـى ـ

رابعا: الملاحظة و الاكتشاف
ما الجنس الأدبي للنص؟

من كاتبه؟
ما عنوانه؟

بم نسمي العبارة أسفل النص؟
ما دلالتها؟

خامسا: الفهم
ما دلالة العنوان؟

ما علاقته بمضمون النص؟
ما الذي يميز الشعر عن سائر أنواع الكلام؟

أيهما أرفع درجة وأعلى رتبة حسب رأي الكاتب. الشعر، أم النثر؟
ما البراهين التي ساقها لذلك؟

هل هي كلها وجيهة في رأيك؟
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ما معنى قول علي كرم الله وجهه: »قيمة كلّّ امرئ ما يحسن«؟
سادسا: التحليل

ما الفكرة الأساسية للنص؟
ما أفكاره الجزئية؟

أي الأساليب  أكثر حضورا في النص؟
ما دلالة ذلك في رأيك؟

الكاتب لم يغمط الشعر حقه وإن فضل النثر عليه. بم يمكن أن نسمي ذلك في الكتابة النقدية؟
هل ذلك دليل على أمانته وصدق قناعته في تفضيله للنثر؟

يبدو الكاتب مفتونا بالمحسنات البديعية إلى درجة اعتبارها مقياسا لجودة الكتابة أو الإنشاء. فهل 
يجسد هذا الافتتان ثقافة عصر الكاتب؟        

سابعا: التركيب والإنتاج
ركب من إجاباتك عن الأسئلة السابقة نصا تحليليا تبرز فيه أهم سمات الكتابة في عصر الانحطاط

 ثامنا: الأنشطة والتطبيقات
ــة خبرا  ــلموصول، وأخرى واقع ــة ل ــة صل ــا، وأخرى واقع ــة نعت ــة واقع - استخرج من النص جمل

يـا لناـسـخ، وأخرى واقـعـة ـفـاعلا، وأخرى واقـعـة مـفـعولا ثانـ
- اذكر أوزان وصيغ الكلمات: )اعتدال - حافظة- المطربة - أرفع - محصور- فصيحة.(

IPN- تتبَّعَ المحسنات البديعية في النص، وحدد أكثر أنواعها استخداما في النصّّ مقدما نموذجين من كل نوع
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الدرس الرابع والثلاثون
مهارة كتابة إنشاء أدبي
 حول نص حجاجي

أولا: أنشطة الاكتساب
1 - نص الانطلاق

بين الشريعة والفلسفة
سُْْمُت�غَْْرََق بــالنور الإلهي، فهو محبوس علــى ما يراه ويبصره، ويجده وينظره،  إن صــاحب الشريعــة 
، وناله بوديعة الصدر عن كل ما عداه، فلهذا يدعو إلى  لأنه مأخوذ بما شهده بالعيان وأدركه بالحِ�سِّ
ِ�فُِّوُق لإجابته، وأذعن لطاعته، واهتدى بكلمته اقتباس كماله الذي حصل له، ولا يسعد بدعوته إلا من 

والفلســفة كمــال بشري، والدين كمــال إلهــيُُّ، والكمــال الإلهــي غن�ّـي عن الكمــال البشري، والكمــال 
ــى  ــار، ولا حثََّ عل ــا أمََر الله عز وجل بالاعتب ــهذا هذا، وم ــي، ف ــال الإله ــى الكم ــقير إل البشري ف
ــات،  ــي طــلب المكنون ــلوب البحث ف ــى الق ــاط، ولا حبَّبَ إل ــى الاستنب ــلوب إل التدبر، ولا حرََّكََ الق
ُلوََّ والإفراط فــي  َاء أتقيــاء أذكيــاء، ولا أمر بالتســليم ولا حظر الغـ� بـ�ِلِ إلا ليكون عبــاُدُه حكمــاء أ
ــه،  ــه، راجين ل ــفين من ــه، خائ ــعتصمين ب ــه، م ــه متوكلين علي ــاُدُه لاجئين إلي ُـق إلا ليكون عب التعم�
ــه،  ــه وعبادت ــى معرفت ــا عل رِْْحًِصً ــا بيَّنَ  ــا، فبيَّنَ م ًـا ورََهََب ــه رََغََب� ًـا، ويعبدون ــا وطمع� ــه خوف يدعون
َـى عنــه، وبالحاجــة يقــع  ن�ِغِ َـى مــا أخفــى لتدوم حاجتــهم إليــه، ولا يقــع ال وطاعتــه وخدمتــه، وأخْْف�
الخضوع والتجرُُّد، وبالاستغنــاء يــعرض التجبُّرُ والتمرُُّد، وهذه أمور جاريــة بالعــادة، وثابتــة 
بــالسيرة الجــائرة والعادلــة، ولا سبيل إلــى دفعهــا ورفعهــا وإنكارهــا وجََحْْدهــا، فلــهذا لزم كََّل 
رـب�ـِه بوــحي من  أدرك  ــما  أدرك  يجده عند من  بــما  نقــصه  يتمّّم  أن  بعقــله شيــئا  أدرك  من 

بنور  كثير،  معــقول  علــى  أتت  قد  الشريعــة  أن  ملــة  الُجُ هذه  يؤكد  وممــا 
كثير ولا  ــقليل  لا  الوــحي  من  ــشيء  عــلى  الفلــسفة  ــتأت  ولم  المنير،  الوــحي 
أبو حيان التوحيدي: الإمتاع والمؤانسة، ص: 173، 174

2 - الإنشاء الأدبي
الإمتــاع  كتــاب  من  مقتطــع  حجاجــي،  نثري  نص  والفلســفة،  الشريعــة  بين  نص 
حول  آنذاك  الدائر  النقــاش  من  موقفــه  ُيُعــلن  وفيــه  التوحيدي،  حيــان  لأبــي  والمؤانســة 
الحقيــقة إــلى  الوصول  عــلى  اــلقدرة  ــفي  والــنقل"،  "الــعقل  الفلــسفة  أو  الشريــعة  أسبقــية 

إلهــي،  نور  أنهــا  مؤكدا  للشريعــة،  أولاهــا  الكاتب  ثلاث وحدات، خصص  من  يتكون  والنص 
وصاحبهــا ينظر بــهذا النور الذي استودعــه الله بحــفظ كتابــه وسنــة نبيــه، وهو واصل إلــى الحقيقــة 
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عََِدِ فــي صدره من نصوص الشريعــة الصحيحــة النــقل "الــقرآن والسنــة"، ولا  المطلقــة بمــا ُأُو
يقتنــع أو يــعترف إلا بمــا عاينــه أو أدركــه بحســه، أو اقتبســه من مصــادره الشرعيــة الصحيحــة، 
ــاصرة عن إدراك  ــا ق ــي يراه ــفة الت ــة بين الفلس ــا الكاتب للمقارن ــقد خصصه ــة ف ــا الوحدة الثاني أم
ــا أن الدعوة  ــة مبين ــقصور، وبيْْن الشريع ــقل البشري الذي يتميز بال ــى الع ــا عل ــق لاعتماده الحقائ
إلــى الاعتبــار والتدبر فــي الكون الواردة فــي النصوص الشرعيــة لم تــأت لتجــعل من العــقل 
ندّّا للشريعــة، بل لتقويــة الإيمــان المنصوص عليــه فــي الشريعــة بالــلجوء إلــى الله ،والخوف 
الحقائــق عن  إلــى  الوصول  يمكن  فلا  بشري  كمــال  الفلســفة  أن  وبمــا  بــه.  والارتبــاط  منــه 
ــى الصواب، ومن  ــه إل ــقل وتهدي ــي ترشد الع ــة الت ــة للشريع ــا بحاج ــعل صاحبه ــا ج ــا مم طريقه
ثم علــى العــقل أن لا يخرج عن فــلك الشريعــة، وأن يبقــى دائرا فيــه، وفــي الفــقرة الأخيرة 
انتـهـى إـلـى اـلـقول بسـيـادة الشريـعـة عـلـى الفلـسـفة لشموليتـهـا وجمعـهـا بين المـعـقول والمنصوص. 
وعلــى رغم مــا يراه الكاتب من قصور العــقل عن الوصول إلــى الحقيقة فقد توسل لإثبات هذا الرأي 
، والكمــال الإلهــي  بأدلــة منطقيــة عقليــة مثل قولــه: »والفلســفة كمــال بشري، والدين كمــال إلهــٌيٌّ
غنــي عن الكمــال البشري، والكمــال البشري فــقير إلــى الكمــال الإلهي« كمــا اتخذ من التوكيد "بإنََّ" 
والحصر "ـبـإلاََّ" ـبـعد تكرار النـفـي "بلا" أـسـلوبا لإثـبـات  أطروحـتـه، وـنـقض الرأي المـخـالف لـهـا

3 - الملاحظة
لكتابة إنشاء أدبي حول نص حجاجي ينبغي قراءة النص وملاحظة النقاط  التالية:   

- تحديد نوعيته.
- تحديد صاحبه.

- تحديد المصدر الذي أخذ منه. 
- قراءته وفهمه، وتتحقق تلك القراءة بما يلي:     

أ - معرفة رأي الكاتب والأسلوب الذي سلكه في الحجاج لإقناع الآخرين برأيه.  
ب - البراهين التي ساقها لرد الحجج المضادة.                         

ج - الأسلوب الذي اعتمده الكاتب لإثبات أطروحته ودحض نقيضها )الأطروحة المقابلة( سواء 
تعلق الأمر باستخدام أدوات التوكيد، أو النفي، أو توظيف بعض الظواهر الأسلوبية الأخرى، 

كظاهرتي التكرار والتضاد، وغيرهما من الظواهر.
ثانيا: أنشطة التطبيق والإنتاج 

- اكتب إنشــاء أدبيــا حول نص: »مقومــات الــعمل الأدبــي« متبعــا المنهجيــة المحددة آنفــا فــي فــقرة 
الملاحظة
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- النص:
زعموا أن ناقدا عربيا قديما سمع الشاعر العظيم أبا تمام ينشد:

         أنََُّهُ عوادي يوسِفِ وصواحبه                 فعزما فقدما أدرك السؤل صاحبه
يقــال؟ مــا  تفهــم  لا  ولــم  تمــام:  أبــو  فأجابــه  يفهــم؟  مــا  تقــول  لا  لــم  لــه:  فقــال 
هََّ إلــي الأديبــان الكريمــان عبد الــعظيم أنيس، ومحمود أمين  ذكرت هذه القصــة حين قرأت مــا وََج�
العــالم فيمــا كتبت عن صورة الأدب ومادتــه، وذلك أننــي قرأت المقــال فــلم أفهمــه، فســألت نفســي 
ــا  ــهم م ــي: ولم لا أف ــقولا ل ــي قبل أن ي ــلت لنفس ــهم؟ ثم ق ــا يف ــان م ــال هذين الأديبين لا يكتب ــا ب م
يكتبــان؟ وأعدت قراءة المقــال فــي أنــاة وعنايــة وتنبــه، ولكننــي لم أفــهم فــي الــقراءة الثانيــة أكثر 

مما فهمت في القراءة الأولى!
يــقولان:  مــا  بــعض  معــي  فــاقرأْْ  الحــق،  غير  أقول  أن  ولا  عليهمــا،  ّى  أتجنـ� أن  أريد  ومــا 
اللغــة  هــي  وليست  الجــامد  الأســلوب  هــي  ليست  نراهــا  كمــا  الأدب  صورة  »ولكن 
مقوماــته« وإبراز  مادــته  لتشكيل  الأدــبي  اــلعمل  ــقلب  ــفي  داخلــية  عملــية  ــهي  ،بل 

الأوربيــة  الوسطــى  الــقرون  فــي  المثقــفون  كان  لــقد  سريانــي؟...  أم  الكلام  هذا  أعربــي 
تركوه،  اليونانيــة  بــالحروف  مكتوب  هو  مــا  علــى  عثروا  فــإذا  اليونانيــة،  يجهــلون 
يصــعب  عمــا  كنايــة  ملــة  الُجُ هذه  أصبحت  ثم  يــقرأ؛  فلا  يونانــي  لبــعض:  بعضــهم  وقــال 
مــنه طرــفا  لك  نــقلت  الذي  الكلام  ــكهذا  وتحقيــقه،  تحصيــله  ويستعــصي  فهــمه 

والمؤلم حقــا أن الأديبين وأمثالهمــا يظنون أنــهم يــقولون كلاما يفــهم ويتحدث بعضهم إلى بعض بهذا 
الكلام، ويظنون أن بعضــهم يفــهم عن بــعض؛ ثم يتحدثون إلــى النــاس بمثل مــا يتحدثون بــه إذا خلوا 
إلــى أنفســهم، فــإذا لم يفــهم النــاس عنهم رموهم بــالجمود، وقالوا إنهم من المدرســة القديمة ... كالذي 
زعم الأديبــان من أن مضمون الأدب فــي جوهره أحداث تــعكس مواقف ووقائــع اجتماعيــة، فكل أثر 
أدبــي لا يصور المواقف والوقائــع الاجتماعيــة عند هؤلاء الســادة ليس أدبــا، ومعنــى ذلك أن الأدب 
لا ينبغــي أن يصف الطبيعــة التــي نــعيش معهــا علــى هذه الأرض، فالأشجــار والأنهــار ومــا شــاء 
الله من هذه الأشـيـاء الـتـي تـتـألف منـهـا الطبيـعـة لا تصـحل موضوـعـا أو مضموـنـا للأدب فيـمـا يرون

المدرســة  مــع  الوضوح  شديد  خلاف  علــى  الســادة  هؤلاء  يكون  أن  الطبيعــي  من 
جسم  هو  وإنمــا  فحسب،  جسمــا  ليس  الإنســان  أن  ُقرر  �تـ التــي  القديمــة،  يسمونهــا  التــي 
وشر،  خير  هــي  وإنمــا  وثيابــا،  ودورا  وشرابــا  طعامــا  ليست  الــقيم  وأن  وروح،  
الإنــسانية عليــها  ــعاشت  الــتي  الأشــياء  هذه  آخر  وُقُبح...إــلى  وجــمال  وــباطل،  وــحق 

وبعد هذا كله أريد أن أسأل هؤلاء السادة أن يتفضلوا فيبينوا لي في وضوح ... وماذا عسى أن تكون 
هذه الصياغــة؟ أهــي التــأليف بين المعانــي؟ أو بين هذه الصور لتلتئم وتأتلف، والدلالة عليها بالألفاظ 
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التــي تؤديهــا للــقراء؟ فــإن تكن الأولــى فــفيم الأخذ والرد والجدال الطويل؟ وقد قــلت لــهم إن الألفــاظ 
وحدهــا لا تغنــي شيئــا، وإن المعانــي وحدهــا لا تغني شيئا، وإن الأدب لا يكون إلا إذا ائتلفت المعاني 
نََِسِ التأليف ُأُفح  فيـمـا بينـهـا، والألـفـاظ فيـمـا بينـهـا وبين المعاني، وكان الجـمـال الفني هو الذي بينهما ـ
طه حسين: خصام ونقد )الأعمال الكاملة( م 11 ص 587 وما بعدها بتصرف
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