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تقديم
زملائي المربين،
أبنائي التلاميذ، 

        في إطــار الجهــود الراميــة إلى إصلاح  النظــام التعليمــي، ومواكبــة لمراجعــة برامــج التعليــم الثانــوي   
ــي  طن لو ا ي  ــو ب لتر ا ــد  لمعه ا ــعى  يس  ، ــة لمي لعا ا و ــة  طني لو ــتجدات ا ــنة 2020 وللمس ــرت س ــي ج الت

ة  ر ــو ص في  ه  ــر نش ة  د ــا ع إ و  ، ــي س ر لمد ا ب  ــا لكت ا ــف  لي تأ ــق  ي طر ــن  ع ــه  ج لتو ا ا  ــذ ه ــيد  تجس لى  إ
 . وتحســينها لتعليميــة  ا لعملية ا ير تطو في  ة  لمتميــز ا نتــه  مكا ؤََ  تَبَــوُ لــه  تخو

       وفي هــذا الســياق، يســرنا أن نقــدم لتلاميــذ الســنة السادســة  مــن التعليــم الثانــوي  كتــاب اللغــة العربيــة  ، 
آمليــن أن يجــد فيــه الأســاتذة والتلاميــذ خيــر مســاعد لهــم في الرفــع مــن مســتوى بنــاء التعلــم لــدى التلاميــذ، 

والطــرق  البيداغوجيــة لــدى الأســاتذة.
 وإننــا نعلــق الأمــل الكبيــر علــى الســادة الأســاتذة  في تقديــم كافــة الملاحظــات التــي مــن شــأنها أن تزيــد مــن 

جــودة الطبعــة القادمــة.
       ولا يســعنا هنــا، إلا أن نقــدم جزيــل الشــكر وكامــل الامتنــان للفريــق التربــوي الــذي تــولى تأليــف وتدقيــق 

وتصميــم هــذا الكتــاب، والمكــون مــن الســادة:

المؤلفون:
د. أحمد أبو بكر الإمام                   مفتش تعليم ثانوي.

عبداتي بن أبي المعالي               مستشار تربوي بالمعهد التربوي الوطني
امحمد بن سيدي البكاي          مستشار تربوي بالمعهد التربوي الوطني

 
المدققون: 

د. سيدي محمد/ سيدنا                              رئيس قسم النشر بالمعهد التربوي الوطني.
د.محمد علي محمد باب عم الأمين                أستاذ بالمعهد التربوي الوطني. 

محمد المختار /اندكسعد/ آكاه                      أستاذ بالمعهد التربوي الوطني. 

راجعه الأستاذان:
امحمد بن سيدي البكاي          مستشار تربوي بالمعهد التربوي الوطني
القطب بن ازخيمي                   مستشار تربوي بالمعهد التربوي الوطني

تصميم  وإخراج:
شيخ أمي سيد أحمد الجيد                                  مصممة بالمعهد التربوي الوطني.

       والله ولي التوفيق
 

المديرة  العامة  
                                                                                                                                                              هدى / باباه
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مقدمة
زملاءنا المدرسين وأبناءنا التلاميذ:

هــا نحن نضــع بين أيديكم كتــاب اللغــة العربيــة للسنــة السادســة الثانويــة )شــعبة الآداب العصريــة 
ــهذيب الوطنــي وإصلاح النظــام  ــا للبرنامــج المــقرر من طرف وزارة الت ــة( المؤلفَ طبق والأصلي
التعليمــي سنــة 2020م، وهو البرنامــج الذي وضــع علــى أســاس المقاربــة الشموليــة التــي تربط 
التعلمــات المكتسبــة بالحيــاة وتركز علــى البــعد المهــاري، وتتوـــى تســهيل اكتســاب التلاميذ للمادة

ويجــدر التنبيــه إلــى أن البرنامــج المذكــور يشــتمل علــى أنشــطة ـارجــة عــن مجــال هــذا الكتــاب 
ــك  ــا تل ــررة(، أم ــن المق ــس العناوي ــا يجــري داـــل الفصــول مــن البرنامــج )تدري ــى بم ــذي يعن ال

الأنشــطة فمتروكــة لاـتيــار الأســتاذ والإدارة التــي يعمــل فــي ظلهــا. 
ــخ الأدب – وحــدة اتجاهــات وأغــراض  ــع وحــدات: وحــدة تاري وهــذا البرنامــج مكــون  مــن أرب
الشــعر العربــي – وحــدة أنمــاط نثريــة – وحــدة قضايــا أدبيــة ونقديــة، ولــكل وحــدة ثــلاث مكونــات:                                              

- نصوص القراءة: وتضم النصوص المتعلقة بموضوع الوحدة.
- القواعد اللغوية: وتشمل النحو والصرف والبلاغة والعروض.                             

- التعبير والإنشاء: ويشمل مهارة تعبيرية وإنشائية لكل وحدة.
 والـطــوات المتبعــة فــي تقديــم الــدروس موحــدة بالنســبة لــكل مكونــة، فــدروس النصــوص تجــري 

وفــق الـطــوات التاليــة: 
- النص.

- تنمية الرصيد اللغوي: ويعنى بشرح مفردات النص الصعبة.
ــاعر(، والأعلام الواردة  ــاحب النص )الكاتب، الش ــعرّف بص ــه ي ــي: وفي ــة الرصيد المعرف - تنمي

ــه أسمــاؤهم في
- الملاحظة: وتضم أسئلة ترصد المؤشرات العامة للنص.

- الفهم: وهو القراءة النموذجية التي تتوـى فهم مضمون النص.
- التحليل: وهو مرحلة التمعن في النص.

ــه  ــب إجابات ــدرس بتركي ــذ لل ــتيعاب التلمي ــدى اس ــاس م ــة قي ــل مرحل ــاج: ويمث ــب والإنت - التركي
ــي. ــاء تحليل ــي إنش ــاش ف ــئلة النق لأس

- الأنشــطة والتطبيقــات: وتتمثــل فــي تماريــن مســتنبطة مــن النــص تقُــدَم للتلميــذ مــن أجــل ترســيخ 
المعــارف اللغويــة التــي تلقاهــا. 

أما دروس القواعد فمن أربع ـطوات، هي:
- الأمثلة

- الملاحظة والاكتشاف: وتتم فيها مناقشة الأمثلة بغية فهم الموضوع.
- الاستنتاج: وهو استنباط قاعدة أو ـلاصة للموضوع من نقاش الأمثلة.

- الأنشطة والتطبيقات: وهي تمارين ترسخ المعارف في ذهن التلميذ.
ودروس التعبير تمر بـطوتين:

- أنشــطة الاكتســاب: وتتكــون مــن عــدة ـطــوات فرعيــة، وفيهــا يطلــع التلاميــذ علــى الـطــوات 
التــي تمكــن مــن امتــلاك المهــارة، بتعريفهــم علــى مراحــل إنجازهــا.

- أنشــطة التطبيــق والإنتــاج: نشــاط تطبيقــي يـــول التلاميــذ إنجــاز المهــارة التعبيريــة المســتهدفة 
واكتســابها.

ــا الكرام لا يســعنا إلا أن نرجو منكم موافاتنــا بملاحظــاتكم واقتراحــاتكم حول  ــام قرّاءن  وفــي الـت
الكتــاب من أجل أـذهــا بــعين الاعتبــار فــي طبعاتــه اللاحقــة.                                                                        

المؤلفون
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الوحدة الأولى:
تاريخ الأدب
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أولا: النص:

شــغل أهلهــا  مــن  خلــت  بــدار  لي  مــا 

لمنزلــة أبكــي  ولا  رســوم  ولا 

مذكَّــرة حــرف  علــى  قطعــت  ولا 

فأنعتهــا يومــا  مقفــرة  بيــداء 

فأدركنــي عامــا  بهــا  شــتوت  ولا 

طُنبُــا خيمــة  مــن  بهــا  شــددت  ولا 

أعرفــه العيــن  بــرأي  منــي  الحــزن  لا 

يعجبنــي كان  قــد  لنــا  رياضــا  نعتــي 

بــه رأيــت  مــا  إلا  الــروض  أنعــت  لا 

مختبــرا كنــت  إن  صفتــي  مــن  فهــاك 

طلــل ولا  رســم  ولا  ربــع  بيــن  مــا 

جانبهــا بالقــاع  وعوســجها  لي  مــا 

يكلؤنــي والله  همتــي  امــرؤَ  إنــي 

حســن مــن  النــاس  في  ومــا  النديــم  حــب 

طلــل ولا  شــخص  لهــا  شــجاني  ولا 

منتقــل وللجيــران  عنهــا  للأهــل 

فتــل اســتعرضتها  إذا  مرفقيهــا  في 

جمــل بهــا  فأحكيــه  بــي  ســرى  ولا 

مرتحــل ذاك  عــن  فلــي  المصيــف  فيهــا 

والــوَرَل والحِربــاء  الضــب  بهــا  جــاري 

جبــل ولا  ســهل  يعرفنــي  وليــس 

إبــل نبتهــا  في  لأبــي  رعــت  إن  مــا 

مشــتمل النخــل  عليــه  منيفــا  قصــرا 

ســألوا إذا  عنــي  نفــرا  أومخبــرا 

عمــل الهــوى  حكــم  في  وبينــي  أقــوى 

ورل جحــره  عــن  يقابلهــا  أفعــى 

أكل ولا  شــرب  فيهمــا  مــا  أمــران 

تصــل راجعتــه  إذا  إليــه  كفِّــي 

أبو نواس الحسن بن هانئ )الديوان ص425 -426(

ما لي بدار خلت من أهلها شغلالدرس الأول
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ثانيا: تنمية الرصيد اللغوي:

الشرحالكلمةالشرحالكلمة
شُغُل:

شجاني:
الطلل:
رسوم:

مُنْتَقَل:
حرف:
مذكرة:

استعرضتها:
الفتَل:
بيداء:

شتوت:
مصيف:

الطنب:
الضب:
الحرباء:

عمل، اهتمام
هيَّج أحزاني

ما شخص من آثار الديار
جمع رسم: ما لصق 

بالأرض من آثار الديار

انتقال، رحيل
ناقة ضامر

شبيهة بالجمل في خلقتها

نظرت فيها، تأملتها
القوة والشدة

صحراء خالية
قضيت فترة الشتاء

زمن صيف
حبل الخيمة

حيوان من الزواحف
حيوان زاحف يتأثر

لونه بما يجاوره

الورل:
الحَزْن:

نعتي:
الرياض:

قصرا منيفا:
مشتمل:

هاك:
نفَرا:
ربع:

أقوى:
الهوى:

العوسج:
القاع:

الجُحر:
يكلؤني:

النديم:

من الزواحف هو أيضا
الأرض الخشنة وضده 

السهل
وصفي

جمع روضة وهي 
الأرض الخضراء

قصرا أرفع مما حوله
كثيف، ملتف

خذ
جماعة

الــدار أو المنزل بعد 
الرحيل

أقفر، خلا من سكانه
الحبّ

شجر له شوك
الأرض  السهلة  المنخفضة

 مسكن الورل وأمثاله
يحفظني

الشريك في الشراب

ثالثا: تنمية الرصيد المعرفي:
صاحــب النــص: هــو الحســن بــن هانــئ بــن عبــد الأول بــن صبــاح الحكمــي المكنــى بأبــي نــواس، لأنــه كانــت 

لــه ذؤَابتــان تنوســان علــى عاتقــه )136/ 195هـــ(.

وهــو أحــد أشــهر الشــعراء في العصــر العباســي، فقــد اتصــل برجــال الدولــة مــن وزراء وخلفــاء ومدحهــم 

ــج  ــن نه ــو أول م ــرة، وه ــف الخم ــون ووص ــعر المج ــه في ش ــهرته تفوق ــر في ش ــبب الأكب ــل الس ــازوه، ولع فأج

للشــعر طريقتــه الحضريــة وأخرجــه مــن اللهجــة البدويــة وجــدد في بعــض أغراضــه مــع قدرتــه علــى النظــم 

ــتى الأغــراض. في ش

عبــر أبــو نــواس عــن شــعوبيته وتعصبــه ضــد العــرب في شــعره لأنهــم كانــوا ســببا في زوال دولــة الفــرس الذيــن 

هــم أصلــه، وممــا يــروى عــن الإمــام الشــافعي رضــي الله عنــه أنــه قــال: »لــولا مجــون أبــي نــواس لأخــذت 
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عنــه العلــم..«
رابعا: الملاحظة:

- هل يمكن أن نميز الجنس الأدبي للنص من خلال طريقة كتابته؟
- ماذا نلاحظ في عنوان النص؟ ما دلالته على مضمونه؟

- كيف يمكن أن نلائم بين عنوان النص وبين البيتين الأخيرين؟
- من صاحب النص؟ وفي أي عصر عاش؟ وبم تميز شعره؟

خامسا: الفهم:
- ما الحياة التي صرح الشاعر ببعده عنها ولماذا؟ وما الحياة التي تعجبه؟
- أهم شيء في الحياة لدى الشاعر أمران ما هما؟ وأين يمكن أن يجدهما؟

- في أيهما يسهل إخفاء جريمة شرب الخمر المدينة أم البادية؟
- أيهما أكثر ارتباطا بحياة العرب القدماء البداوة أم الحضارة؟

- هل في التصريح باحتقار حياة البدو تعصب على العرب أو تعريض بهم؟
- لماذا ركز الشاعر على ذكر الحيوانات الصحراوية الصغيرة؟

سادسا: التحليل:
- أعلن الشاعرفي هذا النص ثورته على أحد التقاليد الفنية القديمة في القصيدة العربية ما هو؟

- ولماذا ثار عليه في رأيك؟ 
- ما دلالة تكراره لأسلوب النفي ولغيره من الألفاظ؟

- أي الضمائر أكثر تكرارا في النص وما تفسيرك لذلك؟
- النص محاولة للتجديد فيم تتجلى؟

-  بم تميزت لغة النص ولماذا كادت تخلو من الصور البلاغية؟
- أي الأسلوبين أكثر طغيانا على النص، الخبري أم الإنشائي ولماذا؟

- الكلمات القاموسية نادرة الحضور في النص فما السبب في رأيك؟
- وهل ترى لتكرار تلك الكلمات القاموسية في النص دورا في أداء المعنى الذي يريده الشاعر؟

سابعا: التركيب والإنتاج:
- حلل النص تحليلا وافيا بالاعتماد على تركيب إجاباتك عن الأسئلة السابقة.

ثامنا: الأنشطة والتطبيقات:
- أعرب الشطر الثاني من البيت الثاني إعراب جمل؟

- حاول إعراب البيتين الأخيرين إعراب مفردات؟
- أعط أوزان الكلمات التالية وصيغها الصرفية: منزلة، مُذكَّرة، مقفِرَة، مُرْتَحَل.

- ما نوع الأسلوب الخبري في الشطر الأول من النص؟

IPN
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الجملة الواقعة اسما أو خبرا لناسخالدرس الثاني

أولا: الأمثلة:
المجموعة)أ(:

1- قال تعالى:چگ گ گ گ ڳ ڳ ڳ ڳ...ھ چسورة آل عمران

2- قال تعالى: چ ٱ ٻ ٻ ٻ ٻ پپپ پ ڀ ڀڀچسورة الحشر

3- قال تعالى: چٻ ٻ ٻ ٻ پ پ پ پڈ چسورة البقرة

المجموعة )ب(:
1- قال تعالى: چۅ ۅ ۉ ۉ ې ې ې ې ى ىئای چ    سورة طه.

2- قال تعالى: چڈ ڈ ژ ژ ڑ ڑ کک چسورة طه

3- قال رسول الله -صلى الله عليه وسلم-: »إن من أبر البرأن يصل الرجل أهل ود أبيه«.

المجموعة )ج(:
ڱ  ڱ  ڳڳ  ڳ  ڳ  گ  گ  گ  گ  ک  ک  ک  چ  تعــالى:  قــال   -1

. لقصص ا ة ر ســو چ ڱ ڱ
2- قال تعالى: چ ڃ ڃ ڃ چچ چ چ ڇڇ چسورة الطلاق.

المجموعة )د(:
1- أصبح واجبُ الوالديْن أن يسهراعلى تربية أولادهما.

2- قال الشاعر:

ألـــــــقــــــت لــــها أيدي النـــــوى بزمام                 طفقتْ تحث خطى المطيةبعــــدما 

3-كاد الفقرُ يكون كفرا.

4-قال تعالى: چۇۆ ۆ ۈ ۈ ۇٴ ۋۋ ې چسورة النساء. 

ثانيا الملاحظة والاكتشاف:
- اقرأ الأمثلة جيدا

-ما النواسخ في المجموعة )أ(؟ وفي المجموعة )ب(؟

-ما الجمل الواقعة أسماء لها؟ وما محلها من الإعراب؟
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-كيف عرفت أنها أسماء لها؟

(، وأن الجمــل  نلاحــظ أن النواســخ في المجموعــة )أ( هــي )كان، ليــس( والنواســخ في المجموعــة )ب( هــي )إنَّ

ــق  ــن طري ــك ع ــا ذل ــس، عرفن ــكان ولي ــم ل ــع اس ــل رف ــل في مح ــة )أ( جم ــوط في المجموع ــا خط ــي تحته الت

التأويــل: )أن تمــوت إلابــإذن الله( مؤولــة بالمصــدر موتهُــا، وجملــة )أنهمــا في النــار خالديــن فيهــا( مؤولــة 

بالمصــدر كونهمــا في النــار، وجملــة )أن تولــوا وجوهكــم قِبَــلَ المشــرق( مؤولــة بالمصــدر )توليتكــم وجوهَكــم(.

( عرفنــا  ونلاحــظ أن الجمــل التــي تحتهــا خطــوط في المجموعــة )ب( جمــل فعليــة في محــل نصــب اســم)إنَّ

ذلــك مــن خــلال التأويــل فجملــة )أن تقــول لا مســاس( مؤولــة بالمصــدر قولــك، وجملــة )ألاتجــوع فيهــا ولا 

تعــرى( مؤولــة بالمصــدر عــدمَ جوعــك وعــدمَ عريــك وهكــذا باقــي الأمثلــة.

- هيا بنا نتأمل المجموعة )ج(

- ما النواسخ الموجودة فيها؟ وما الجمل الواقعة أخبارا لها؟

- وما محلها من الإعراب؟

نلاحظ أن النواسخ الواردة في المجموعة )ج(هي:

(، وجملــة )يهــدي  إن -لكنّ-لعــل: فجملــة )لا تهــدي مــن أحببــت( جملــة فعليــة واقعــة في محــل رفــع خبــر )إنَّ

(، وهكــذا الجملــة الواقعــة بعــد لعــل. مــن يشــاء( هــي الأخــرى في محــل رفــع خبــر )لكــنَّ

لنتأمل المجموعة )د(

- ما النواسخ الموجودة فيها؟ وما الجمل الواقعة أخبارا لها؟

- وما محلها من الإعراب؟

نلاحــظ أن النواســخ الــواردة في المجموعــة هــي: أصبــح - كاد-طفق-عســى، والجمــل الفعليــة التــي تحتهــا 

ــة في  ــة واقع ــة فعلي ــا( جمل ــة أولادهم ــى تربي ــهرا عل ــة )أن يس ــب فجمل ــو النص ــراب ه ــن الإع ــا م ــط محله خ

ــة فعليــة في محــل نصــب خبرلـ)طفــق(  ــة )تحــث خطــى المطيــة( جمل ــرا لـ)أصبــح( وجمل محــل نصــب خب

ــا. ــوط تحته ــة المخط ــل المجموع ــة جم ــك بقي وكذل

ثالثا: الاستنتاج:
نستنتج:

ــم  ( أو فعليــة مصــدرة ب)أنْ(مثــل: في اعتقــادي أنَّ العل ــة اســمية مصــدرة ب)أنَّ - أن المبتــدأ قــد يكــون جمل
ضــروري ومثــل: أن تســعوا في طلــب العلــم خيــر.

- تقــع الجملــة الفعليــة المكونــة مــن الحــرف المصــدري )أنْ( والفعــل المضــارع اســما للنواســخ )كان وأخواتهــا 
وإن وأخواتهــا(، فتكــون في محــل رفــع بعــد )كان وأخواتهــا( لأن اســم هــذه الأفعــال مرفــوع دائمــا كمــا في 
المجموعــة)أ(، وتكــون في محــل نصــب اســما لـــ)أنّ( لأنّ اســم هــذه الحــروف منصــوب دائمــا كمــا في المجموعة 

)ب(.
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ــا، وتكــون في محــل  ــرا فتكــون في محــل رفــع إذا كان الناســخ إن أو إحــدى أخواته ــة خب - يكثــر وقــوع الجمل
ــوات كاد... ــن أخ ــوات كان أو م ــن أخ ــلا م ــخ فع ــب إذا كان الناس نص

رابعا: الأنشطة والتطبيقات:
1- أعط جملتين وقعتا اسما لفعل ناسخ وأخريين وقعتا اسما لحرف ناسخ.

2- ميز الناسخ ومعموليه فيمايلي:

أ - قال تعالى:چڃ ڃ چ چ چ چ ڇ ڇ ڇ ڇ ڈچ سورة المائدة. 
ب -  قال أيضا:چڱ ڱ ں ں ڻ ڻ ڻ ڻ ۀہ چ سورة القلم.

ک  ک  ک  ڑ  ڑ  ژ  ژ  ڈڈ  ڎ  ڎ  ڌ  ڌ  ڍ  ڍ  ڇ  چ  تعــالى:  قــال  جـــ- 
البقــرة. ســورة  چ  گگ  ک 

قال الرسول - صلى الله عليه وسلم-: إنّ من أمارات الساعة أن يظهر موت الفجأة.
- قال الشاعر:

                فإن تزعميني كنت أجهلُ فيكم            فإني شريت الحِلم بعدك بالجهل
- وقال آخر:

            كأنّ ربـــــك لم يخلق لخشيتـــــه             سواهمُ من جــــميع الناس إنسانا
-وقال آخر:

 أصبحت لا أحــــمل الســـــلاح ولا           أمــــلك رأس البــــعيــــرإن نـــــفـــرا

 IPN
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إذا ما خلوت الدهر يوماالدرس الثالث

أولا: النص:

فلاتقــل يومــا  الدهــر  إذاماخلــوت 
مضــى( مــا  )يُغفــل  الله  ولاتحســبنّ 
لهــــوْنا لعـــــمــــر الله حـــــتى تـــتابـــــعـــــت
فيـــــاليــــــــت أن الله يـــــغفـــــر مــــا  مـضى
فيهــمُ كنــت  الــذي  القــرن  مضــى  مــا  إذا 
حجــة خمســين  ســار  )قــد  امــرأ  وإنّ 
قلبــه بالــود  ناجــاك  مــن  نســيبك 
فإنمــا اجتهــدت  مــا  جــزاء  فأحســنْ 

رقيــب علــيَّ  قــل  ولكــن  خلــوت 
)يغيــب( عليــه  يخفــى  مــا  ولاأنّ 
ذنــوب آثارهــن  علــى  ذنــوب 
فنتــوب تَوْبَاتِنــا  في  ويــأذن 
غريــب فأنــت  قــرنٍ  في  وخُلِّفْــتَ 
لقريــب ورده  مــن  منهــل(  إلى 
نســيب التــراب  تحــت  لمــن  وليــس 
ضــروب والقــروض  تجــزى  بقرضــك 

أبو العتاهية )الديوان( ص34
ثانيا: تنمية الرصيد اللغوي:

شرحهاالكلمةشرحهاالكلمة
يغفل:

القرن:
يترك أو يهمل

مائة سنة، جيل من 
الناس عاش في العصر 

نفسه.

حِجة:
قرضك:

ضروب:

سنة.
عملك الذي قدمت 

لآخرتك.
أنواع.

ثالثا: تنمية الرصيد المعرفي:
صاحــب النــص: هــو إســماعيل بــن القاســم بــن ســويد بــن كيســان العنــزي المشــهور بكنيتــه أبــي العتاهيــة، 

)130هـــ - 210هـ(.
ــى  ــد بقريــة عيــن التمــر قــرب الكوفــة واشــتغل في أول حياتــه ببيــع الخــزف والجــرار ثــم صــار يتــردد عل ول

ــة والأدب... ــن اللغ ــى أتق ــاجد حت ــم في المس ــات العل حلق
رحــل إلى بغــداد فاتصــل بالخليفــة العباســي المهــدي ومدحــه وصــار مــن مقربيــه وكذلــك كان شــأنه مــع ابنيــه 
موســى الهــادي وهــارون الرشــيد الــذي تزهــد في عهــده فســجنه ثــم أطلقــه بعــد عودتــه إلى قــرض الشــعر، وقــد 
ــاء والقبــور ووحشــتها،  اختلــف الدارســون في صــدق شــعره الزهــدي الــذي أكثــر فيــه مــن ذكــر المــوت والفن
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فــكان بعضهــم يــرى أنــه ليــس إلا نوعــا مــن التغطيــة علــى بخلــه وحرصــه الشــديد بعــد نيلــه جوائــز الخلفــاء... 
تــرك أبــو العتاهيــة ديوانــا شــعريا ضخمــا شــمل أغراضــا متعــددة كان الزهــد أبرزهــا.

رابعا: الملاحظة:
- ما عنوان النص؟

- ماذا أفادنا؟
- ما نوع النص؟

- ما اسم صاحبه؟
- إلى أي عصر أدبي ينتمي؟

خامسا: الفهم:
- ما غرض النص؟

- من مخاطَب الشاعر في البيت الأول؟
- ماذا طلب منه  أن يتذكر في حال خلوته؟

- مرت على الشاعر أيام غفلة ثم أراد أن يتوب أين نجد ذلك في النص؟
- أين أشار الشاعر إلى أن الإنسان كلما تقدم به العمر كان أقرب إلى قبره؟

- الجزاء من جنس العمل برهن على ذلك من النص.
سادسا: التحليل:

- ما الفكرة العامة للنص؟
- ما أفكاره الجزئية؟

- ما دلالة المراوحة في النص بين الأساليب الإنشائية والخبرية؟
- أين الأمثلة التي تؤكد ذلك؟

- لماذا أكد الشاعر بعض تلك الأساليب؟
- ما سبب السهولة الشديدة في لغة النص حيث لا نكاد نعثر على كلمة صعبة؟

- ما بحر المقطوعة؟
- هــل يمكنــك أن تعلــل وجــود التفعيلــة الأخيــرة في كل بيــت مــن النــص علــى وزن »فعولــن« تعليــلا أدبيــا 

يتناســب مــع مضمــون النــص؟
سابعا: التركيب والإنتاج:

- اكتب تحليلا وافيا للأبيات تستغل فيه إجاباتك عن الأسئلة السابقة.
ثامنا: الأنشطة والتطبيقات:

- أعرب ما تحته خط إعراب مفردات وما بين قوسين إعراب جمل.
- اذكر الأوزان والصيغ الصرفية للكلمات: رقيب، تَوْبات، قُروض.

- علق على البيت السادس تعليقا بلاغيا وافيا يوضح الجوانب الأسلوبية والتصويرية فيه.
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الجملة   الواقعة   في  محل جر  مضافا   إليهاالدرس الرابع

أولا: الأمثلة:
1- قال تعالى:چ ڀٺ ٺ ٺ ٺ ٿ ٿ چسورة الروم

2- قال الشاعر:
              فما ذقت طعم النوم منذ هجرتكم          ولا ساغ لي بين الجـــــــــوانح ريــق

قال تعالى:چڑ ک ک ک ک گ گ گ گ ڳڳ ڳ ڳڱۇچ سورة الشعراء
3- قال الشاعر:

          ولا عـــــيب فيهم غــير أن سيوفهم           بــــهن فـــــلول من قـــراع الكتائب 
4- وقال الآخر:

        فــــــإنا حـــــيث حل المــــــجد يـــوما          حـــــلــــــلناه وســــرنا حـــــيث سارا
5- اسأل الله حيث الدعوة مستجابة.

ثانيا: الملاحظة والاكتشاف:
- ما ذا تعرف عن المضاف إليه؟

- هل تتذكر إعرابه؟
- تأمــل الجملتيــن الواردتيــن في المثــال الأول تمســون وتصبحــون، مــا نوعهمــا؟ ومــا محلهمــا مــن الإعــراب؟ 

ومــا الاســم الــذي وردتــا بعــده؟ 
ســتلاحظ أنهمــا جملتــان فعليتــان ليســتا مصدريتيــن، وأنهمــا في محــل جــر بالإضافــة، وأنهمــا جاءتــا بعــد 

ــن". ــان "حي ــرف الزم ظ
ــان  ــرف الزم ــد ظ ــم وردت بع ــة: هجرتك ــة الفعلي ــتلاحظ أن الجمل ــي، فس ــال الثان ــر إلى المث ــا تنظ ــد م ــا عن أم

ــة. ــر بالإضاف ــراب الج ــن الإع ــا م ــذْ"، وأن محله "مُن
اقرأ المثال الثالث، وانظر الجملة الواردة بعد ظرف الزمان "قبل":

- ما نوعها؟ وما الفرق بينها وبين الجمل في المثالين السابقين؟ 
ســتدرك أنهــا جملــة فعليــة في محــل جــر مضــاف إليهــا، لكنهــا اختلفــت عــن ســابقاتها في كونهــا مصدريــة، ومعنــى 
ذلــك أن الحــرف الناصــب للفعــل المضــارع »أنْ« يمكــن تأويلــه مــع الفعــل »يرتــد« بالمصــدر أي: قبــل ارتــداد 

طرفــك إليــك.
تأمل البيت الرابع:

- ما نوع الجملة الواردة بعد كلمة "غير"؟ وما إعرابها؟
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- هل لاحظت أنها جملة اسمية مصدرية وأنها في محل جر مضاف إليها؟
« مــع خبــره بمصــدر، والمصدر  ومعنــى كــون الجملــة الاســمية مصدريــة هــو إمــكان تأويــل الحــرف الناســخ »أنَّ
الــذي يمكــن أن تــؤول بــه الجملــة بعــد غيــر هــو »كَــوْن« أي غيــر كون ســيوفهم بهــا فلول مــن قــراع الكتائب.... 

اقرأ جمل المثالين الخامس والسادس: حلَّ المجد يوما، وسارَ، والدعوة مستجابة:
- ما نوعها؟ وما إعرابها؟ 

ــتجابة«  ــوة مس ــة: »الدع ــان، وأن جمل ــان فعليت ــار«، جملت ــا«، و«س ــد يوم ــل المج ــي: »ح ــتدرك أن جملت س
ــاف إلى  ــث« يض ــكان »حي ــرف الم ــا، فظ ــاف إليه ــر مض ــل ج ــلاث في مح ــل الث ــذه الجم ــمية، وأن ه ــة اس جمل

ــة. ــة الفعلي ــاف إلى الجمل ــا يض ــمية كم ــة الاس الجمل
ثالثا: الاستنتاج:

نستنتج:
أن الجملــة الواقعــة مضافــا إليــه جملــة أضيــف إليهــا اســم قبلهــا، وتأتــي اســمية كمــا تأتــي فعليــة، ومحلهــا مــن 
الإعــراب الجــر  دائمــا، والجملــة المضــاف إليهــا منهــا: المصــدري ومنهــا غيــر المصــدري، ومعنــى المصــدري أنهــا 

يمكــن تأويلهــا بمصــدر لوجــود أحــد الحــروف المصدريــة مثــل: أنْ وأنَّ ومــا وكــي...
والأسماء التي تضاف إلى الجمل أنواع منها:

- بعــض ظــروف الزمــان مثــل: يــوم، عــام، حيــن، إذ، مــذ، منــذ، قبــل، بعــد، عنــد: استبشــر الكــون يــوم ولــد النبــي 
صلــى الله عليــه وســلم، حضــرت عنــد مــا دعوتنــي.

- بعــض ظــروف المــكان مثــل: حيــث، دون، عــوض، بــدل: اجلــس حيــث يليــق بــك المجلــس، اعتــذرْ عــن 
خطئــك بــدل أن تتمــادى فيــه.

- بعض المصادر الواقعة مفعولا لأجله: حضرت الدرس رجاء أن أستفيد.
- أسماء أخرى مثل: حد، رغم، غير، سوى، مثل: هو تلميذ مجتهد على رغم أنه مصاب بالشلل.

رابعا: الأنشطة والتطبيقات:
حدد المضاف والمضاف إليه ونوعه مما يلي:

-قال تعالى:چ ک ک گ گ گ گ ڳ ڳ ڳ ڳ ڱ ڱڱ ڱ ں ںڻ چ                  سورة   ص.
-وقال أيضا: چی ئج ئح ئم ئىئي بج بح بخ بم بىبيچ                سورة   الطور.

- وقال أيضا: چڀ ڀ ٺ ٺ ٺ ڃچسورة إبراهيم.
ھ ھ ھ ھ ے ے ۓ ۓ ڭ ڭ ڭ ڭ  ہ ہ  ہ  ہ  ــال: چۀ  وق
ې  ې  ې  ۉ  ۉ  ۅ  ۅ  ۋ  ۋ  ۈۇٴ  ۈ  ۆ  ۆ  ۇ  ۇ 
ــة. ــورة التوب چس ئوئۇ ئۇ ئۆ ئۆئۈ  ئە ئە ئو  ئا  ئا ى  ې ى 
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-1 قال الشاعر:
             وقور فلا الألحـــان تأسر عزمتي            ولا تمكر الصهباء بي حين أشرب

-2 قال الشاعر: 
           بيـــــــــــــد أني قـــد ألاقي شططا               إن كتبت الشعر من بعض رواتي

-3 وقال الآـر:
           ليس ابتهاج العيد يكفي دون أن                   يـبــــنى الكــــــيان بـــــهمة وإباء

-4 وقال الآـر:
          ســـــــــــوى أننا كنا عبيد مشيئة               ولا عـــار في أن يعُْجِزَ السيدُ العبدا
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كذا  فليجل  الخطب  وليفدح  الأمرالدرس الخامس

أولا :النص

الأمــر ولـــــيفدح  الخطــب  فـــــليجل  كـــــذا 
محـمــــد بعـــــد  الآمـــــــال  تـُــوفِّــيـــــت 
قـــبيلة عــــيون  فــــاضت  كـــلـــما  فـــــتى 
مــــيتة والطعــن  الضــرب  بيــن  مــات  فتــى 
ســــيفه  مــــضرب  مــات  حتــى  مــات  ومــا 
ردائــــــه  نــســــج  والحمــد  غــــدوة  غـــــدا 
أتـــــــى فــــما  حمــرا  المــوت  ثيــاب  تــردَّى 
وفـــــاتــــه يـــــوم   نــبهـــــان  بنــــي  كأن 
العـــلى بـــــــه  تعــزى  ثــاو  عــن  يعــزون 
مــــــضـــــى وقــد  عليــه  صبــر  لهــم  ـى  وأنّـَ
محـــــمدا الحادثــــــات  طـــــي  بعــد  أمـــــن 
طيــئ المصيبــةَ  فــــيه  ألبســت  لئــن 
هالـــكا نـفـقــــد  نـــــنفك  مــا  كذلــك 
بـــقعــــــة تبــق  لــم  الأثــواب  طاهــر  مضــى 
الثــرى بــه  يحيــا  كان  مــن  الثــرى  في  ثــوى   
فــإنـــني         وقـــفا  الله  ســلام  عليــك 

عــــــذر مــــاؤَها  يفــــض  لــم  لعــــين  فليــس 
الســفـــــــر الســفر  عــن  شــغل  في  وأصبــح 
والــــذكــــر الأحاديــث  عنــه  ضحكــت  دمــا 
الــنــصـــر تــه  فـــــا  إذ  النصــر  مقــام  تــــقوم 
الســمـــر القنــا  عليــه  واعتلــت  الضــرب  مــن 
الأجــر وأكـــفانه  إلا  يـــنصرف  فـلـــم 
خضـــــــر ســندس  مــن  وهْــي  إلا  الليــل  لهــا 
الـــــبدر بينهــا  مــن  خـــــر  ســماء  نـــجـــــوم   
والـشـعــــر والـــبأس  الجــود  عليــه  ويبكــي 
والصبــر هــو  استشــهدا  حتــى  المــوت  إلى 
نـــــشر أبــــــدا  الـــــندى  لأثـــــواب  يكــون 
بــــكــــــر ولا  تــمــــيم  منـــــها  عريــت  لمــا 
والحــــــــــضر البــدو  فقــده  في  يشاركــــنا 
قــــبر أنـــــها  اشتهــــت  إلا  ثــــــوى  غـــــداة 
الغَـــمْـــــر نائــــله  الدهــــر  صــرف  ويغمــر 
عـــــــمر لــه  لــــيس  الحــــر  الكـــــريم  رأيــت 

أبو تمام )حبيب بن أوس( )الديوان، الجزء الثاني( ص 218 وما بعدها.

ثانيا: تنمية الرصيد اللغوي:

الشرحالكلمةالشرحالكلمة
يجل:

الخطب:
السفْر:

القنا السمر:
تردَّى:

السندس:

بنو نبهان:

يعظم
المصاب، والأمر العظيم.

الجماعة المسافرة
الرماح

لبس
نسيج الديباج أو الحرير 

الأخضر
قوم الشاعر، وهم بطن من 

قبيلة طيئ

خر:
ثاو:

الندى:
طيئ
ثوى

الثرى: 
نائله: 
الغَمْر: 

سقط
مقيم / ميت

العطاء
قبيلة الشاعر 

أقام
التراب
عطاؤَه

الكثير
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ثالثا: تنمية الرصيد المعرفي:
ــد  ــي تمــام )188هـــ / 231هـــ(، ول ــن الحــارث الطائــي المعــروف بأب ــن أوس ب - صاحــب النــص: هــو حبيــب ب
بقريــة جاســم في الشــام ثــم انتقــل مــع أبيــه إلى مصــر فعمــل ســقَّاء بمســجد الفســطاط، الــذي كان يحضــر فيــه 

ــه. ــم فتثقــف بثقافــة عصــره وكان متميــزا بعبقريتــه وســعة خيال مجالــس العل
ــن  ــي لك ــعر العرب ــراض الش ــع أغ ــعره جمي ــرق في ش ــث ط ــيين حي ــعراء العباس ــة الش ــام في طليع ــو تم ــر أب يعتب
غرضــي المــدح والرثــاء كانــا أكثــر حضــورا لديــه، وقــد اتخــذ لنفســه طريقــا جديــدا في الشــعر فأكثــر مــن صــور 

البيــان والبديــع حتــى وصفــه بعضهــم بالغلــو.
تــوفي بالموصــل مخلفــا ديــوان شــعر كبيــر وعــدة مؤلفــات أبرزهــا »ديــوان الحماســة« الــذي جمع فيــه مختارات 

رائعــة مــن الشــعر العربي.
- محمــد بــن حميــد الطوســي: أحــد قــادة جيــوش الخلافــة العباســية، كان كريمــا شــجاعا قــاد المســلمين في 

معــارك ضــد الــروم أيــام المعتصــم، استشــهد في إحداهــا.
رابعا: الملاحظة:

- ما نوع النص؟
- ما العبارة التي بدأ بها الشاعر النص؟

- وما العبارة التي ختم بها؟
- بم نسمي العبارة المكتوبة أسفل النص؟

- وما دورها؟
- من صاحب النص؟

خامسا: الفهم:
- ما العنوان؟ وما علاقته بالنص؟

- في أي أغراض الشعر يندرج النص؟
- مَن الشخص المتحدَّث عنه في النص؟

- كيف أبرزه الشاعر في القصيدة؟
- ما الأبيات الدالة على كرم المرثي ؟

سادسا: التحليل:
- هل ترى علاقة بين مبالغة الشاعر في تهويل المصاب وبين غرض القصيدة؟

- ابحث في النص عن الخصائص الفنية لغرض الرثاء .
-  ما الاتجاه الفني للشاعر؟ وما سماته الأساسية؟ وهل يعكس النص هذا الاتجاه؟

- ما دلالة الاستفهام الوارد في النص؟ 
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- هل لطغيان ضمير الغائب دلالة؟ وما هي؟
- ما مدى صدق عاطفة الشاعر؟

ـ ما بحر القصيدة وما رويها؟
- سيطر الأسلوب الخبري على النص فهل لذلك دلالة؟

سابعا: التركيب والإنتاج:
- حلل النص تحليلا أدبيا تجيب فيه عن الأسئلة الواردة في الفقرات السابقة.

ثامنا: الأنشطة والتطبيقات:
ع الشاعر الصور البيانية التي وظفها في النص، استخرج من كل صنف صورة وحللها. -  نوَّ

 - أعرب البيت الثامن إعراب مفردات، وما يمكن إعرابه جملة إعراب جمل.
- استخرج من النص محسنين بديعيين، واشرحهما.
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بلاغة    التشبيهالدرس السادس
أولا: الأمثلة:

المجموعة )أ(:
1- الأرض كالبيضة في الشكل لا كالكرة.

2- قال عنترة بن شداد في وصف إبل:
                     فيها اثنتان وأربعون حَلُوبةً              سُودًا كَخافِيَةِ الغُراب الَأسْحَم

المجموعة )ب(:
1- قال الشاعر متغزلا:

                في طلعة البدر شيء من محاسنها          وللقضيب نصيب من تثنيها
2- قال محمد ولد أبن ولد احميدا في مدحه للأمير أحمد ولد ادَّيد:

             أعار الموت بعض الفتك منه        وألبس بعض هيبته الأسودا
3-قال الشاعر في وصفه للشمس عند شروقها:

                قد لاحت الشمس تحكي عند مطلعها      مرآة تبر بدت في كف مرتعش
ثانيا: الملاحظة والاكتشاف:

- في المثال الأول من المجموعة )أ( تشبيه هل يمكنك أن تعدد أركانه الأربعة؟
- هل تلاحظ فيه أي نوع من الجمال أو التأثير في النفس؟ ولماذا؟

- بم شبه عنترة لون الأربعين ناقة في المثال الثاني من المجموعة نفسها؟
- ما الفرق بين هذا التشبيه وبين سابقه؟

ــناء  ــبيه الحس ــى تش ــوا عل ــعراء دأب ــال أن الش ــد أول مث ــتتذكر عن ــة س ــة الثاني ــة المجموع ــرت في أمثل إذا نظ
ــه... ــه ونعومت ــهولة تثني ــم في س ــب الناع ــه وبالقضي ــدر في جمال بالب

- فكيف تصرف الشاعر في التشبيه ليجعله أجمل وأشد تأثيرا؟
- هل تلاحظ الشيء نفسه في المثال الثاني وهل باستطاعتك أن توضحه؟

- بم تفوق المثال الثالث على سابقيه؟ وأين يكمن سر جماله وبلاغته؟
بعد استعراضنا للأمثلة كلها:

- هل يمكننا القول إن بلاغة التشبيه لا تقاس إلا بتأثيره؟
- كيف يكون التشبيه مؤثرا جميلا؟ 

- هل يفقد التشبيه تأثيره بكثرة تردده عند الشعراء والكتاب؟
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ثالثا: الاستنتاج:
نستنتج:

- أن بلاغة التشبيه تقاس بمدى تأثيره في المتلقي وانفعاله به.
- أن لتأثير التشبيه مستويات متباينة منها المعدوم ومنها البالغ قمة الجمال.

- أن براعــة الأديــب ومقدرتــه الفنيــة هــي التــي تمكنــه مــن التصــرف في التشــبيه المعــروف المبتــذل ليخرجــه 
في أجمــل هيــأة، كمــا تمكنــه مــن إبــداع التشــبيه النــادر الــذي لا يــكاد عقــد المقارنــة بيــن طرفيــه يخطــر علــى 

ذهــن أحــد.
رابعا: الأنشطة والتطبيقات:

حاول توضيح مكمن الجمال في التشبيهات التالية:
         عــــــزماته مثل النجوم ثواقبا                  لو لــــــــم يــــــكن للثاقبات أفول

        وكــــــــأن النجوم بين دجـاها                 ســــــنــــن لاح بينـــهن ابتــــــداع
       لم تلق هذا الوجه شمس نهارنا               إلا بــــوجــــه لـــــيس فــــيه حياء        

                            

IPN



25

أيها    الساقي    إليك    المشتكىالدرس السابع

تمهيد
ــرن الثالــث الهجــري قبــل أن  ــن الموشــحات ظهــر في الأندلــس خلال الق ــن الدارســين أن ف يــرى العديــد م
ــاحون  يكــون معروفــا بالمشــرق، لكنــه بقــي محــدود الانتشــار حتــى القــرن الخامــس الهجــري حيــث ظهــر وشَّ
كبــار منهــم ابــن زيــدون والأعمــى التطيلــي1، وكانــت مجالــس الغنــاء وحاجتهــا إلى تطويــر الأوزان الشــعرية 

الخفيفــة مــن أهــم أســباب ظهــور الموشــحات.
ــحات مشــتقة مــن التوشــيح ومعنــاه في اللغــة التزييــن والوشــاح الــذي يلبــس للزينــة قــوي  ــة الموش وكلم
الصلــة بهــذا المعنــى، ولعــل التنويــع في وزن وقافيــة هــذا النمــط الأندلســي مــن الشــعر هــو الســبب في تســميته 

ــحات. بالموش
والموشــحات في الاصطــلاح كلام منظــوم علــى وجــه مخصــوص يتألــف في الأكثــر مــن ســتة أقفال وخمســة 
أبيــات وهــو التــامّ، وفي الأقــل مــن خمســة أقفــال وخمســة أبيــات وهــو الأقــرع فالتــام مــا ابتــدئ فيــه بالأقفــال 

والأقــرع مــا ابتــدئ فيــه بالأبيــات.
ــا  ــا ووزنه ويجــب أن تتفــق كل الأقفــال التــي لا يمكــن أن تقــل عــن مصراعيــن أو شــطرين في عــدد أجزائه
ــا، أمــا الأبيــات المؤلفــة في الأغلــب مــن ثلاثــة مصاريــع أو أشــطار فيجــب أن تتفــق في عــدد أجزائهــا  وقافيته
ووزنهــا لا في قوافيهــا، بــل يستحســن اختــلاف قافيــة كل بيــت عــن قافيــة غيــره مــن أبيــات الموشــحة، 
ــد  ــطار وق ــة أش ــحات ثلاث ــت في الموش ــون البي ــب أن يك ــعري إذ يغل ــت الش ــن البي ــف ع ــا مختل ــت فيه والبي

ــا... يزيــد عليه
والنص التالي نموذج كامل يوضح العناصر المكونة لبنية أغلب الموشحات...

1- التطيلي: هو أحمد بن عبد الله بن هريرة، شاعر  ووشاح أندلسي، يكنى بأبي جعفر و أبي 
العباس و بالأعمى- لعاهته- و بالتطيلي نسبة إلى مسقط رأسه "تطيلة" و لقبه المؤرخون 

بمعري الأندلس
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أولا: النص:

المشــتكى إليــك  الســاقي  أيهــا 

غرتــه في  همــت  ونديــم 

راحتــه مــن  الــراح  وشــربت 

ســكرته مــن  اســتيقظ  كلمــا 

واتَّــكَا إليــه  الــزقّ  جــذب 

اســتوى حيــث  مــن  مــال  بــان  غصــن 

النــوى فــرط  مــن  يهــواه  مــن  بــات 

القــوى موهــون  الأحشــاء  خافــق 

بكــى  البيــن  في  فكــر  كلمــا 

بالنظَــر عشِــيَتْ  لعينــي  مــا 

القمــر ضــوء  بعــدك  أنكــرت 

خبــري فاســمع  شــئت  مــا  وإذا 

البــكا طــول  مــن  عينــاي  عشِــيت 

جلــد لي  ولا  صبــر  لي  ليــس 

واجتهــدوا عذلــوا  لقومــي  يــا 

أجــد ممــا  شــكواي  أنكــروا 

تشــتكى أن  حقهــا  حــالي  مثــل 

يكــف ودمــع  حــرَّى  كبــد 

يعتــرف ولا  الذنــب  يعــرف 

أصــف عمــا  المعــرض  أيهــا 

وزكا عنــدي  حبــك  نمــا  قــد 

تســمع لــم  وإن  دعونــاك  قــد 

أربــع في  أربعــا  وســقاني 

يقــع لــم  لمــا  يبكــي  لــه  مــا 

معــي بعضــي  علــى  بعضــي  وبكــى 

الطمــع وذل  اليــأس  كمــد 

مــدع أنــي  الحــب  في  تَخَــلْ  لا 

ابن زُهْر الأندلسي
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ثانيا: تنمية الرصيد اللغوي:

الشرحالكلمةالشرحالكلمة
الساقي:

المشتكى:

نديم:

هِمْتُ:

غرته:

الراح:

راحته:

سكرته:

جذب:

الزِّقّ:

البان:

استوى:

مقدم الشراب لجماعة الشاربين

الشكوى

شريك في تناول الشراب

الهُيام: الحب الشديد

الغُرَّة تطلق على البياض في وجه الفرس، 
والمقصود جمال الوجه

الخمر

يده، كفه

الخمر.السكرة: ضعف عقلي وجسمي يصيب شارب 

سحب

وعاء الخمر

نوع من الشجر يكثر الشعراء من 

تشبيه الأجسام الناعمة به

اعتدل

يهواه:يهواه:

فرْط:فرْط:

النوَى:النوَى:
خافق:خافق:

الأحشاء:الأحشاء:

موهون:موهون:

القوى:القوى:
البين:البين:

عَشِيَت:عَشِيَت:

جَلَد:جَلَد:

عذلوا:عذلوا:

كَمَد:كَمَد:

اليأس:اليأس:
حرَّى:حرَّى:

يحبه
شِدَّة

البعد
مضطرب، مرتجف

جمع حَشًا ما بداخل البطن

ضعيف

جمع قوة

الفراق
أصيبت بالعشَى وهو العمى 

الليلي

صبر

لاموا

حزن شديد

القنوط
متألمة

ثالثا: تنمية الرصيد المعرفي:
صاحــب النــص: هــو أبــو بكــر محمــد بــن عبــد الملــك بــن زهــر الإيــادي، المعــروف بالحفيــد ابــن زهــر مــن نوابــغ 
الطــب والأدب في الأندلس)507هـــ/ 595هـــ(، كان ذا حظــوة لــدى أمــراء دولتــي المرابطيــن والموحديــن، لــه 
مؤلفــات في الطــب ولــه شــعر رقيــق وموشــحات انفــرد في عصــره بإجــادة نظمهــا مــن أشــهرها الموشــحة التــي 

بيــن أيدينــا.
رابعا: الملاحظة:

- ما الفرق بين هذا النص والنصوص الشعرية التي سبق لك أن درستها؟
- ماذا تلاحظ في قافيته، وهل تعني اختلافه عن الشعر العربي القديم؟

- لحرف الروي نظام ثابت في هذا النص هل يمكنك أن توضحه؟
- بم نسمي هذا النوع من النصوص الشعرية؟
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خامسا: الفهم:
- ماذا قال الشاعر للساقي وماذا أراد من وراء قوله؟ وهل هو النديم نفسه؟

- ما العلاقة بين الاثنين؟ وكيف راوحت بين المسرة والحزن؟
- في النص عبارات تدل على تغزل الشاعر بالساقي وشوقه إليه أعط أمثلة ؟

- أي العبارات أكثر تعبيرا عن الجمال وأيها أكثر تعبيرا عن الحب والشوق؟
- في النص نوع من التردد والاضطراب فهل ترى له سببا؟

سادسا: التحليل:
- ما الجديد في النص بالنسبة للشعر العربي القديم؟ وهل هو تجديد شكلي فقط؟

- هل الطبيعة الغنائية للموشحات هي السبب في ذلك؟
- هل يمكنك اكتشاف بحر النص من خلال تقطيع نموذجين منه أو أكثر؟

- ما دور الوزن العروضي في كثافة إيقاع النص وغنائيته؟
- للإيقــاع في النــص الشــعري عمومــا مظاهــر متعــددة، منهــا الــوزن العروضــي ومنهــا الإيقــاع الداخلــي كالتكــرار 

فهــل يمكنــك إعطــاء أمثلــة متنوعــة مــن التكــرار في النــص؟
- هل يمكنك توضيح أهم السمات المميزة للموشحات من خلال النص؟

سابعا: التركيب والإنتاج:
- اكتب تحليلا وافيا للنص معتمدا على تركيبك لإجابات الأسئلة السابقة

ثامنا: الأنشطة والتطبيقات:
- أعرب جميع البيت التالي إعراب مفردات وما وضع منه بين قوسين أعربه إعراب جمل:

              مثل حالي حقها )أن تشتَكَى(                كمد اليأس وذل الطمع
- ما أوزان وصيغ الكلمات التالية: مُشْتَكَى، خافِق، موهون، مُعْرِض

ــة  ــن بلاغ ــا م ــا فيه ــن م ــرحا يبي ــرِ« ش ــوْء القمَ ــدكَ ض ــرَتْ بعْ ــاعر: »أنَْكَ ــول الش ــة في ق ــورة البلاغي ــرح الص اش
ــال. IPNوجم
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مهارة التحليل والتعليقالدرس الثامن

أولا: أنشطة الاكتساب:
1- نص الانطلاق:                             وصف الفرس لامرئ القيس

وُكناتهــا فــي  والطيــر  أغتــدي  وقــد 
معــا مدبــر  مقبــل  مِفـَـرٍّ  مِكَــرٍّ 
متنــه حــال  عــنْ  بْــدُ  اللِّ يــزِلُّ  كُمَيْــتٍ 
اهتزامَــه كأنَ  جيـَـاشٍ  الذَبــلِ  علـَـى 
إذا مــا الســابِحاتُ علــى الوَنـَـى مِسَــحٍّ 
صَهَواتــه عــنْ  ــفَ  ِـ ال الغـُـلامَ  يـُـزِلُّ 
أمــرَهُ الوَلِيــدِ  ــذْرُوفِ  ُـ كَ دَرِيــرٍ 
نعَامــة وســاقا  ظَبْــيٍ  أيْطَــلا  لـَـهُ 
فرَْجَــهُ سَــدَ  اسْــتدَْبرَْتهَُ  إِذَا  ضَلِيــعٍ 
انتحَــى إذا  مِنْــهُ  المَتنْيَْــنِ  عَلـَـى  كأنََ 
بِنحَْــرِهِ  الهَادِيـَـات  دِمــاءَ  كَأنََ 

هيــكل الأوابــد  قيــد  بمنجــرد 
ــلِ ــن عَ ــيل م ــه الس ــر حطَ ــود صـ كجلم
بالمُتنَــزَل الصَفْــوَاء  زلـَـتِ  كمــا 
مِرْجــلِ غَلْــيُ  حَمْيـُـه  فِيــهِ  جــاشَ  إِذَا 
المُــرَكَل بالكَديــد  الغبُــار  أثـَـرْنَ 
المثقَـَـلِ العنيــف  بأثــواب  ويلُْــوِي 
مُوَصَــلِ يْــطٍ  َـ بِ كَفيَْــه  تتَاَبـُـعُ 
تتَفْـُـلِ وتقَْرِيــبُ  سِــرْحانٍ  وإِرْـــاء 
بِأعْــزَلِ ليَْــسَ  الأرْضِ  فوَُيْــقَ  بِضــافٍ 
حَنْظَــلِ صَلايـَـةَ  أوْ  عَــرُوسٍ  مَــدَاك 
مُرَجَــل بِشَــيْبٍ  حِنـَـاءٍ  عُصَــارَةُ 

2-التحليل والتعليق:
»بــدا الشــاعر وكأنــه يصــف تمثــالا جميــلا يفيــض بالقــوة كمــا بــدا الامتــزاج بينــه وبيــن حِصانــه 
حْ بعلاقــة تربــط بينهمــا، ولا نــكاد نلمــح تلــك العلاقــة إلا فــي البيــت الأوَل  ضعيفــا حيــث لــم يصَُــرِّ

أمــا فــي باقــي الأبيــات فتبــدو العلاقــة رمزِيَــة...
ومــن اللافــت للنظــر فــي وصفــه المباشــر للحصــان حرصــه علــى اجتمــاع مظاهــر القــوة فيــه كمــا 
تصوَرهــا، فهــو حصــان ـــارق جمــع الـصــال المفضلــة فــي أكثــر الحيوانــات المشــهورة بســرعة 

العــدْو، فلــه ـاصرتــا ظبــي وســاقا نعامــة وســير ذئــب وعَــدْوُ ثعْلـَـب...
وكأنَ الشــاعِرَ حِيــن تتحقــق فــي حصانــه هــذه القــوة الأسُْــطُورِيةَ ســيحقق ذلــك لنفســه فهــو صاحــب 
الحصــان، وبامتلاكــه لــه يكــون قــد حصَــل القــوة التــي تمكنــه مــن اـتــراق حاجــز الزمــان والمــكان 
ــح الســرعة فــي أقصــى مداهــا وكأنهــا  ــا تصب ــد، وهن ــد للأواب ــر معــا وهــو قي ــل مدب فالفــرس مقب
الســكون نفســه، ويبــدو الحصــان مــن جهــة أـــرى وكأنــه ينســج عالــم الأضــداد الماثلــة فــي الحركــة 

نحــو اتجاهــات متقابلــة فــي آن واحــد.
لقــد كان الشــاعر بحاجــة إلــى امتــلاك هــذا الفــرس ليحقــق لنفســه الانتصــار علــى واقعــه، ويحقــق 
ذلــك الوضــع المتميــز الــذي كان يســعى للوصــول إليــه وإن بقــي عصِيًّــا عليــه، فهــو شــاعر وابــن 
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ملــك عــاش طريــد أبيــه فــي حياتــه وطريــد ثــارات الأب نفســه بعــد قتلــه، ولهــذا الســبب كان يشــعر 
دٍ ومــرارة وعجــز، وكان عليــه أن  طيلــة حياتــه بحاجتــه إلــى تجــاوز واقعــه بــكل مــا فيــه مــن تشــرُّ

يبــدع مــن ـــلال شــعره عالمَــا آـــر يواجــه واقعــه ويقهــره وينتصــر عليــه.«
           الأدب الجاهلي: قضايا وفنون ونصوص، د. حسني عبد الجليل يوسف ص457، 458.

3- القراءة الأولى:
- ما العلاقة بين هذا النص والأبيات التي قبله؟
- ما الغاية من تحليل أي نص والتعليق عليه؟

- بم بدأ هذا النص التحليلي؟ وما ذا تناول في الفقرة الثانية؟
- ما هدف الشاعر من اجتماع كل سمات القوة في حصانه؟

- هل حقق الشاعر هدفه من وصف الفرس حسب رأي الكاتب؟
- ما البراهين التي استدل بها الكاتب؟ وهل هي وجيهة في رأيك؟

- هل كشف هذا النص المعاني المباشرة للأبيات أو كشف ما وراءها؟
- ما الذي ركز عليه في كشفه لما وراء المعاني؟

4- القراءة الثانية:
-هل يمكن أن نستفيد من النص معنى كلمة التحليل وما هو؟

-هل التحليل الأدبي يتناول كل جوانب النص أو بعضها؟
-ما الفرق بين التحليل والتعليق؟ وهل يمكن أن ينفصلا؟

-ما منهجية تحليل النص الأدبي وهل هي صارمة ثابتة دائما؟
5- الاستنتاج:

- كلمــة التحليــل تعنــي تفكيــك المركبــات للتعــرف علــى الجزئيــات المكونــة لهــا وللتعــرف علــى 
وظائفهــا داـــل تلــك المركبــات.

- التحليــل الأدبــي يعنــي دراســة الآثــار الأدبيــة وتفحصهــا لمعرفــة عناصرهــا بمــا فيهــا مــن قيــم 
إنســانية وفنيــة...

ــواء كان  ــه س ـــصي حول ــه الش ــن رأي ــب ع ــر الكات ــي تعبي ــي يعن ــص الأدب ــى الن ــق عل - التعلي
استحســانا أو غيــره مــع الاســتدلال بمــا يؤكــد ذلــك الــرأي، ويصعــب انفصــال تحليــل النــص الأدبــي 

عــن التعليــق عليــه لأنهمــا يتداـــلان كثيــرا...
- تحليــل النــص الشــعري لــه مناهــج وطــرق متعــددة بتعــدد الزوايــا التــي ينظــر منهــا كاتــب التحليل 
إلــى النــص، فقــد ينظــر إليــه الكاتــب مــن زاويــة فنيــة ـالصــة فــلا يهتــم إلا بأبعــاده الجماليــة، وقــد 
ينظــر إليــه مــن زاويــة نفســية فــلا يهتــم إلا بمــدى تعبيــر النــص عــن نفســية صاحبــه، وقــد يجمــع 

بيــن هــذا وذاك ....
- يستحســن أن يكــون تحليلنــا للنــص الشــعري فــي شــكل نــص متماســك أو مقــال يبــدأ بمقدمــة هــي 

مدـــل الموضــوع تركــز علــى الإطــار العــام للنــص... 
- وبعــد المقدمــة عــرض يكــون الربــط بينــه وبيــن المقدمــة ربطــا قويــا بحيــث لا يلاحــظ القــارئ 
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أي نــوع مــن التنافــر بيــن إيجــاز المقدمــة وتفاصيــل العــرض، وهــو لــب التحليــل لأنــه يتضمــن 
تفصيــلا لمكونــات بنيــة النــص، كمضمونــه وإيقاعــه الـارجــي )الــوزن والقافيــة( وإيقاعــه الداـلــي 
ــاء  ــاليب )الإنش ــوع الأس ــة.( وتن ــتعارة والكناي ــبيه والاس ــة )التش ــورة الفني ــرار...(، وكالص )التك
والـبــر وتنــوع الضمائــر أو طغيــان بعضهــا(. وفــي الأـيــر تأتــي الـاتمــة التــي تتوـــى الدقــة فــي 

اســتنتاج الحكــم النهائــي علــى النــص مــن ـــلال مــا ســبق ذكــره فــي العــرض...
ثانيا: أنشطة التطبيق والإنتاج:

-1 اكتب مقــالا تحليليــا تعلــق فيــه علــى نص أبــي نواس )مــا لــي بدار ـــلت من أهلهــا شــغل( الذي 
سبــق لك أن درستــه مستــفيدا من المنهجيــة الآنفــة

 
مقترح لنموذج التحليل:

عــرف العصــر العباســي فــي التاريــخ الإســلامي بأنــه العصــر الــذي تمثــل فيــه المســلمون معــارف 
الأمــم الأـــرى، فقــد كانــت الفتوحــات الإســلامية ســببا فــي دـــول أمــم عريقــة الحضــارة كالفــرس 
والــروم فــي الإســلام، وقــد أدى امتــزاج تلــك الأمــم داـــل الدولــة الإســلامية الكبــرى إلــى ظهــور 
ــن  ــعوبي الماج ــار الش ــعر التي ــي الش ــهرها ف ــن أش ــة، م ــة متنوع ــة وأدبي ــارات فكري ــب وتي مذاه

المجاهــر فــي أكثــر إنتاجــه بمجونــه واســتهتاره...
ويعــد أبــو نــواس الحســن بــن هانــئ مــن أبــرز شــعراء هــذا التيــار وإن لــم يكــن نصــه الــذي بيــن 
أيدينــا مــن أكثــر نصوصــه تصريحــا بمجونــه، فهــو يبــدؤه بإعــلان براءتــه مــن ذلــك التقليــد الفنــي 
الــذي دأب عليــه الشــعراء القدمــاء وهــو ســؤال الديــار والبــكاء علــى أطلالهــا، إذ لا شــغل لــه فــي 
الديــار التــي غادرهــا أهلهــا فأطلالهــا ورســومها لا تفعــل بــه مــا تفعــل بغيــره مــن الشــعراء الذيــن 

تثيــر فيهــم الذكريــات الماضيــة للديــار الآلام والأحــزان...
ــى  ــه عل ــي ثورت ــي )ف ــلين: الفن ــه المتداـ ــه ببعدي ــى هذا التوج ــاعر إصراره عل ــي يؤكد الش ولك
المقدمــة الطلليــة( والــفكري )فــي تعصبــه علــى الــعرب(، لكــي يؤكد ذلك ـصص اثنــي عشر بيتــا 
من النص لــهذه الــفكرة التــي لا يتركهــا إلا ليــعود إليهــا، كمــا أكثر فــي الوقت نفســه من استـدام 
أدوات النفــي التــي استــهل بهــا نصــه، حيث استـدم »مــا« أربــع مرات و»لا« اثنتــي عشرة مرة 
و»ليس« و»إن« مرة لكل منهمــا، وهذا النفــي شــامل لكل مــا لــه صلــة بالــعرب ومحيطــهم البدوي 

كآثــار الديــار والإبل والـيــام والورل..
وفــي مقابــل ســـريته مــن العــرب وبداوتهــم يبالــغ فــي إعجابــه بالمدينــة ومــا فيهــا مــن عمــران 

وقصــور فاـــرة هــي التــي تســتحق أن يصفهــا فــي شــعره...
ــرة ومتنوعــة،  ــى عوامــل كثي ــة يرجــع إل ــة ضــد البادي ولعــل الســبب فــي تعصــب الشــاعر للمدين
منهــا النفســي فقــد تكونــت لــدى الكثيــر مــن الفــرس – وأبــو نــواس منهــم –عقــدة بــأن البــداة العــرب 
ســلبوا ملكهــم وحضارتهــم فــي الفتــح الإســلامي، ومنهــا الاجتماعــي حيــث كانــت ســلطة الدولــة 
الإســلامية قويــة تمنــع المحرمــات كتعاطــي الـمــر وغيرهــا، وهــذا هــو الســر فــي دعــاء الشــاعر 
جــولا بأهــم أمريــن عنــده فــي الحيــاة، همــا مشــاركته للنديــم  لنفســه بالحفــظ حيــن صــرح تصريحــا ـ
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ــة أفضــل مــكان  ــاس، والمدين ــوده مــن محاســن الن ــا ي ــى م ــه إل ــرة الـمــر ووصــول كف ــي معاق ف
للتســتر علــى مثــل هــذه الأشــياء المحرمــة فكلمــة »النــاس« فيهــا كنايــة عــن الكثيــر ممــا صــرح بــه 

الشــاعر فــي نصــوص أـــرى...
إن لغــة النــص كانــت أقــرب إلــى الـطــاب المباشــر منهــا إلــى لغــة الشــعر وكأنهــا إعــلان لمبــادئ 
الشــاعر الـاصــة بــه، ولــولا أســماء الحيوانــات والنباتــات التــي عددهــا ضمــن ذمــه لحيــاة العــرب 
ــاليب  ــاعر للأس ــف الش ــية، وكان توظي ــات القاموس ــن الكلم ــو م ــص يـل ــم الن ــكاد معج ــة ل البدوي
الـبريــة المنفيــة الطاغيــة علــى النــص – كمــا قدمنــا- توظيفــا جيــدا، حيــث أدت وظيفتهــا التــي هــي 
تقريــر مذهــب الشــاعر فــي حياتــه عمومــا وفــي إنتاجــه الشــعري ـصوصــا، ولــم يـــل النــص مــن 
بعــض الصــور الفنيــة الرائعــة كالكنايــة عــن شــرب الـمــر بحــب النديــم وعــن ممارســة الرذيلــة 

بوصــول الكــف إلــى مــا تبتغــي..
ــك  ــي عشــرين مــرة( إلا تجســيدا لتل ــي النــص )حوال ــم ف ــر المتكل ــوي لضمي ــس الحضــور الق ولي
ــذه  ــي ه ــه ف ــبة ل ــي كل شــيء بالنس ــة – ه ــت محرم ــه- وإن كان ــاعر وملذات ــذات الش ــادئ، ف المب
ــا  ــداوة وم ــه بالب ــة ل ــي كل صل ــاح الشــاعر لنصــه بنف ــك مــن افتت ــى ذل ــاة، ولا شــيء أدل عل الحي
فيهــا مــن نصــب وشــظف عيــش، واـتتامــه لنصــه بتقويــة إثبــات حبــه لــكل أســباب التــرف والدعــة 
ــات  ــام إثب ــاح نفــي والاـتت والراحــة مــن ـــلال أســلوب الـبــر الطلبــي »إنــي امــرؤ«...، فالافتت

ــى تباينهمــا يـدمــان الغــرض نفســه... ولكنهمــا عل
وليــس اـتيــار الشــاعر لــوزن البحــر البســيط التــام )مســتفعلن فاعلــن مســتفعلن فعِلــن( بمــا اجتمــع 
فيــه مــن فـامــة وإيقــاع غنائــي عــذب اعتباطــا، بــل هــو بحــر مــرن قابــل للاسترســال فــي تلــك 
ــرة فــي إيصــال  ــد وفــق الشــاعر بدرجــة كبي ــي أراد الشــاعر تأكيدهــا وتكرارهــا، وق ــي الت المعان

رســالته للقــارئ وإن كان نصــه هــذا أكثــر اســتحياء مــن نصوصــه الأـــرى..
نموذج آخر للتحليل:

2- اـتــر نصــا مــن الشــعر الموريتانــي فــي غــرض »وصــف الشــاي« وحللــه وعلــق عليــه طبقــا 
IPNلمــا ســبق لــك أن اطلعــت عليــه وطبقتــه فــي هــذا الـصــوص..
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الوحدة الثانية:
اتجاهات وأغراض
IPN الشعر العربي 
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بلاغة الاستعارةالدرس التاسع

أولا: الأمثلة:
ڦ  ڦ  ڤ  ڤ  ڤ  ڤ  ٹ  ٹ  ٹ  ٹ  ٿ  ٿ  چٿٿ  چ  تعالــى:  الله  قــال   -1

إبراهيــم. چســورة  ڄڄ  ڦ  ڦ 
وقــال في وصف النــار: چ ں ڻ ڻ ڻ ڻ ۀ ۀ ہہ ہ ہ ھ ھھ ھ ے ے ۓ ۓ ڭ 

ڭ ڭ ڭۇ چســورة الملك.
چڳ ڱ ڱ ڱ ڱ ں ںڻ ڻ ڻ ڻ ۀ ۀ ہ ہ ہ ہھچ

2- قال البحتري:
               يسمو بكف على العافين حانية         تهمي وطرف إلى العلياء طماح

3- وقال:
             صريع تقاضاه الليالي حشاشة            يجود بها والموت حمر أظافره 

4- وقال أبو العتاهية:

            أتتــــــــــــــــــه الـــــلافة منقادة           إلـــــــيــــه تـُــــجَــــــرّرُ أذيـــــالــــها

ثانيا: الملاحظة والاكتشاف:
لنتأمل الأمثلة جيدا:

ــة إنــزال القــرآن علــى النبــي صلــى الله عليــه وســلم وهــي  فــي الآيــة الأولــى يبيــن الله تعالــى عل
ــو  ــور ه ــات والن ــي للظلم ــى الحقيق ــل المعن ــن ه ــور، لك ــى الن ــات إل ــن الظلم ــاس م ــه للن إـراج

ــة؟ ــي الآي المقصــود ف
لا يمكــن أن تقصــد الآيــة هــذا المعنــى لأن رســالة الإســلام أعظــم وأســمى مــن أن تكــون غايتهــا 
مجــرد إـــراج النــاس مــن مــكان مظلــم إلــى آـــر مضــيء، بــل المــراد هــو إـراجهــم مــن الضــلال 
إلــى الهدايــة حيــث شــبهت الآيــة الضــلال بالظلمــة، بجامــع عــدم الاهتــداء فــي كل منهمــا والهدايــة 
بالنــور بجامــع الوضــوح فــي كليهمــا، ثــم حذفــت المشــبه وصرحــت بالمشــبه بــه علــى أنــه هــو 
عيــن المشــبه فــي تنــاس تــام للتشــبيه، وهــذه هــي الاســتعارة التصريحيــة البالغــة قمــة الروعــة فــي 
تصويرهــا حــال النــاس قبــل الرســالة، وفــي جمــع الظلمــات وإفــراد النــور دليــل علــى ذلــك فطــرق 

الضــلال متعــددة وطريــق الحــق واحــد.
وفــي الآيــة الثانيــة ترتســم أمامنــا النــار فــي صــورة مـلــوق ضـــم عابــس الوجــه مكفهــر شــديد 
ــم  ــوق المـيــف – ل ــه – وهــو هــذا المـل ــدا وغيظــا، مــع أن المشــبه ب ــي صــدره حق البطــش يغل
يذكــر، وإنمــا ذكــر شــيء مــن لوازمــه وهــو العبوســة وشــدة الغيــظ فالصــورة هنــا اســتعارة مكنيــة، 
ســر بلاغتهــا يكمــن فــي تلــك الهيــأة المفزعــة المـيفــة التــي تجعلنــا نرتعــد ـوفــا مــن بطــش النــار.

IPN



36

ــائلين،  ــى الس ــا عل ــبُ وبْله ــحّ وتص ــة تس ــدوح هتّان ــف المم ر ك ــوَّ ــاعر ص ــنلاحظ أن الش ــت الأول س وفي البي
ــو  ــا، وه ــض لوازمه ــر بع ــه ذك ــرة ولكن ــحابة الممط ــو الس ــه وه ــبه ب ــر المش ــم يذك ــث ل ــبيه حي ــيا التش متناس
ــث  ــدوح، حي ــاء المم ــرة عط ــا كث ــا في تصويره ــر بلاغته ــا وس ــدو جماله ــا يب ــة أيض ــتعارة مكني ــي« فالاس »تهم

ــة(. ــر والحاج ــن )ذوي الفق ــن العافي ــع ع ــر لا ينقط ــر منهم ــكل مط ــدو في ش يب
وإذا تأملنــا البيــت الثانــي ســنرى أن الشــاعر صّــور لنــا المــوت في شــكل حيــوان مفتــرس مخيــف قــد تضرِّجتْ 
ــور  ــباب النف ــن أس ــاعر م ــا الش ــا أودع فيه ــوف لم ــزع والخ ــو إلى الف ــورة تدع ــي ص ــل، وه ــاء القتي ــرُه بدم أظاف

والاشــمئزاز بواســطة الاســتعارة المكنيــة.
وإذا عدنــا إلى البيــت الثالــث فســنلاحظ أن أبــا العتاهيــة يهنــئ الخليفــة بوصولــه إلى الخلافــة، مجســدا لهــا في 
صــورة فتــاة مدللــة طيِّعــة منقــادة لــه مــع أنهــا تعــرض وتصــد عــن غيــره، ومعلــوم أن المشــبه بــه وهــو الفتــاة 

لــم يذكــر ولكــن جــرّ الأذيــال للســتر والصــون عــن الأعيــن مــن لــوازم الفتــاة فالاســتعارة مكنيــة أيضــا.
ثالثا: الاستنتاج:

نستنتج :
ــداع وبراعــة في تصويــر المعنــى عــن طريــق مبالغــة  ــا يقاســان  بمــا فيهمــا مــن إب أن بلاغــة الاســتعارة وجماله

مقبولــة تحــدث أثــرا قويــا في نفــس متلقيهــا.
ــذف  ــا بح ــه، إم ــبه ب ــن المش ــبه عي ــا المش ــا واعتباره ــبيه كلي ــيها للتش ــتعارة في تناس ــة الاس ــى بلاغ ــا تتجل كم

ــا. ــرق بينهم ــل الف ــا يزي ــه م ــبه ب ــوازم المش ــن ل ــه م ــه أو إعطائ ــه محل ــبه ب ــبه وإحلال المش المش
أن الاستعارة مجال فسيح للإبداع وميدان واسع لتنافس فرسان القول طالما تباروا فيه.

رابعا: الأنشطة والتطبيقات:
بيّن سر جمال الاستعارة وبلاغتها فيما يلي:

چســورة  قــال تعــالى:چڳ ڱ ڱ ڱ ڱ ں ںڻ ڻ ڻ ڻ ۀ ۀ ہ ہ ہ ہھ   -1
ــات الذاري

-2وقال جل من قائل: چ ۉ ې ې ېچسورة البقرة
-3 قال أبو الطيب المتنبي يفتخر ويمدح سيف الدولة:

                فلم أرقبلي من مشى البحر نحوه              ولا رجلا قامت تعانقه الأسد
-4 وقال أيضا يصف قدوم رسول من ملك الروم على سيف الدولة:

             وأقبل يمشي في البساط فما درى                 إلى البحر يسعى أم إلى البدر يرتقي
-5 وقال آخر:

         ولو مد نـــــحوي حادث الدهر كفه                  لحـــــدّثت نــــفسي أن أمـــد له يدا
6- وقال آخر:

        وذي رحم قــــــــلّمت أظفار ضغنه                  بحـــــلمي عنه وهْــــوليس له حلم
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السيف أصدق أنباء الدرس العاشر

أولا: النص:

الكتــب مــن  أنبــاء  أصــدق  الســيف 
بيــض الصفائــح لا ســود الصحائــف فــي
لامعــة الأرمــاح  شــهب  فــي  والعلــم 
بــه يحيــط  أن  )تعالــى  الفتــوح  فتــح 
انصرفــت عموريــة  وقعــة  يــوم  يــا 
أبقيــت جــد بنــي الإســلام فــي صعــد
أمٌّ لهــم لــو رجــوا )أن تفتــدى( جعلــوا
بهــا المؤمنيــن  أميــر  تركــت  لقــد 
غــادرت فيهــا بهيــم الليــل )وهــو ضحــى(
منتقــم بــالله  معتصــم  تدبيــر 
لــم يغــز قومــا ولــم ينهــض إلــى بلــد
لــو لــم يقــد جحفــلا يــوم الوغــى لغــدا
فهدَمهــا برجيهــا  الله  بــك  رمــى 
فلــم ترهــا الكبــرى  بالراحــة  بصــرت 
إن كان بيــن صــروف الدهــر مــن رحــم
بهــا نصــرت  اللائــي  أيامــك  فبيــن 
أبقــتْ بنــي الأصفــر الممــراض كاســمهمُ

واللعــب الجــد  بيــن  الحــد  حــده  فــي 
والريــب الشــك  جــلاء  متونهــن 
الشــهب الســبعة  فــي  لا  الـميســين  بيــن 
الـطــب( مــن  نثــر  أو  الشــعر  مــن  نظــم 
الحلــب معســولة  حفــلا  المنــى  عنــك 
صبــب فــي  الشــرك  ودار  والمشــركين 
وأب منهــمُ  أم  كل  فداءهــا 
والـشــب الصـــر  ذليــل  يومــا  للنــار 
اللهــب مــن  صبــح  وســطها  يشــله 
مرتغــب الله  فــي  مرتقــب  لله 
الرهــب مــن  جيــش  تقدمــه  إلا 
لجــب جحفــل  فــي  وحدهــا  نفســه  مــن 
يصــب لــم  الله  غيــر  بــك  رمــى  ولــو 
التعــب مــن  جســر  علــى  إلا  تنــال 
منقضــب غيــر  ذمــام  أو  موصولــة 
النســب أقــرب  بــدر  أيــام  وبيــن 
العــرب أوجــه  وجلــت  الوجــوه  صفــر 

أبو تمام )حبيب بن أوس( )الديوان ( ص 31 وما بعدها
ثانيا: تنمية الرصيد اللغوي:

شرحهاالكلمةشرحهاالكلمة
حده:
الحد:

الصفائح:
جلاء:

الـميسين:
السبعة الشهب:

نصله.
الفاصل.
السيوف.

ظهور وانكشاف.
الجيشين العظيمين.

الكواكب السبعة: زحل 
والشمس، وعطارد 
والقمر، والمشتري 
والمريخ، والزهرة.

معسولة الحلب:
الجَدّ:

صبب:
يشله:

جحفل لجب:

بني الأصفر:

ـلط حليبها بالعسل.
الحظ.
انحدار
يطرده.

جيش كثير الأصوات 
لكثرة عدده.

الروم.
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ثالثا:الملاحظة:
- ما نوع النص؟

- من صاحبه؟
- ما غرضه؟

ما المكتوب أسفل النص؟
- إلى ماذا يرشد القارئ؟

رابعا: الفهم:
- ما نوع الجملة التي تصدرت النص؟ وماذا تفيد؟

- أيهما أصدق في نظر الشاعر: المنجمون، أم السيوف في أيدي الرجال؟
- ما الدور الذي لعبه الـوف والجزع في هزيمة الروم أمام جيش الـليفة؟

 - كيف صار المسلمون بعد يوم عمورية وكيف صار المشركون؟
- ما القرابة التي رأى الشاعر أنها بين يوم عمورية ويوم بدر؟

-ما وجه مقارنة الشاعر بينهما؟
- ما الصفات التي أضفاها الشاعر على الـليفة المعتصم؟

خامسا: التحليل:
- ماالفكرة العامة للنص؟وما أفكاره الجزئية؟

- هل يمكنك ذكر أمثلة من المحسنات البديعية كالجناس والطباق في النص؟
- هل يشي إكثار الشاعر منها باتجاهه الفني؟

- يلاحــظ القــارئ تناغمــا بيــن الموســيقى الـارجيــة للنص)الــوزن والقافيــة( وبيــن موســيقاه الداـلية 
ممثلــة فــي التكــرار والجنــاس والتقابــل والاتفــاق فــي عــدد مــن الأوزان، هــل لــك أن تعطــي أمثلــة 

علــى ذلــك التناغــم؟
- هل ذلك الإيقاع المجلجل يتناسب مع غرض النص؟

- التــزم الشــاعر أســلوب الـبــر فــي النــص، ولــم يـــرج عنــه إلا مــرة واحــدة، مــا ســبب ذلــك؟ 
ومــا علاقتــه بغــرض النــص؟
سادسا: التركيب والإنتاج:

اكتب نصا تحليليا يجيب عن الأسئلة المثارة في الفقرات السالفة حول النص.
سابعا: الأنشطة والتطبيقات:

- أعرب ما تحته إعراب مفردات وما بين قوسين إعراب جمل.
اذكر أوزان وصيغ الكلمات التالية: شك، لامعة، موصولة، منقضب، أصفر، ممراض. 

ــي  ــق الشــاعر ف ــن مــدى توفي ــت التاســع لتبي ــي البي ــواردة ف ــة ال - حــاول شــرح الصــورة البلاغي
ــه. ــذي أراد وصف ــهد ال ــر المش تصوي
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الجملة الاعتراضية الدرس الحادي عشر
 

أولا: الأمثلة:  
-1 قال تعالى:  چۆ ۈ ۈ ۇٴ ۋ ۋ ۅ ۅ ۉۉ چسورة الأنعام

-2 العلم – هداكم الله – أساس التقدم.
-3 قال الشاعر: 

رأيت اللســــــــان على أهلـــــــــــه     إذا ساسه الجهل- ليثا هصورا
-4 قال الشاعر:

إذا قلت ما بي- يا بثينة – قاتلــــــي      من الحب قالت ثابت ويزيـــد
ثانيا: الملاحظة والاكتشاف:

انظــر المثــال الأول وتأمــل جملــة »إن عصيــت ربــي« مــا نوعهــا؟ ومــا المعنــى الــذي أفادتــه؟ ومــا 
موقعهــا فــي ســياقها؟ وهــل الاســتغناء عنهــا ممكــن؟ مــا اســم هــذا النــوع مــن الجمــل؟ ومــا إعرابــه؟
ــه »عــذاب«  ــن الفعــل »أـــاف« وبيــن مفعول ــة شــرطية اعترضــت بي ــة فعلي ســتلاحظ أنهــا جمل
ــة وهــي لا محــل لهــا مــن  ــة الاعتراضي ــة يســمى الجمل ــل هــذه الجمل لتؤكــد معنــى الـــوف، ومث

ــة.  ــة داـــل الجمل ــة إعرابي الإعــراب لأنهــا ليســت لهــا وظيف
- تأمل جملة »هداكم الله« الواردة في المثال الثاني.

ستجد أنهــا جملــة فعليــة توسطت بين المبتدأ "العــلم" والـبر"أســاس" لتــفيد الدعــاء وهــي كســابقتها 
جملــة اعتراضيــة لا محل لهــا من الإعراب

- أعد النظر في الأمثلة مرة أـرى وتأمل البيت الثالث:
سترى أن جملــة »إذا ساســه الجــهل« التــي بين عــارضتين يمكن حذفهــا دون تــأثير علــى المعنــى، 
وقد اعترضت بين مفعولــي "رأى" )اللســان وليثــا(، وقد أفــادت معنــى الشرط لكنهــا لا محل لهــا 

من الإعراب
- فــي المثــال الأـيــر وردت جملــة »يــا بثينــة« معترضــة بيــن المبتــدأ »مــا بــي« وـبــره »قاتلــي« 

وأفــادت النــداء وهــي كســابقاتها لا محــل لهــا مــن الإعــراب.
ثالثا: الاستنتاج:

نستنتج:
ــي  ــن ف ــن متلازمي ــن عنصري ــت بي ــة فصل ــة اســمية أو فعلي ــة هــي كل جمل ــة الاعتراضي أن الجمل
الجملــة أو بيــن جملتيــن متلازمتيــن  لتحســين الــكلام أو توضيحــه أو تأكيــده، مثــل: أنــت – والله – 

أفضــل زميــل عرفتــه، مــن يجتهــد – وهــو أمــر ممكــن- ينجــح...
ــى بدونهــا، وأنهــا  ــة أنهــا يمكــن حذفهــا لاســتقامة المعن ــة الاعتراضي ــز الجمل ومــن أبــرز مــا يمي
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يمكــن أن تعتــرض بيــن الكثيــر مــن عناصــر الجملــة كدـولهــا بيــن الفعــل وفاعلــه أو بيــن المبتــدأ 
وـبــره أو بيــن مفعولــي الفعــل أو بيــن النعــت ومنعوتــه...، أو بيــن الجملتيــن المتلازمتيــن كجملــة 

الشــرط وجملــة جوابــه أو بيــن جملــة القســم وجملــة جوابــه...
رابعا: الأنشطة والتطبيقات:

أولا: ميز الجمل الاعتراضية وحدد العناصر التي اعترضت بينها فيما يلي:
1- قال تعالى: چئح ئم ئى ئي بجبح چسورة الواقعة.

2- قال الشاعر: 
                      أقلي اللوم – عاذِلَ- والعتابا         وقولي  إن أصبت  لقد أصابا 

3- قال الشاعر: 
                    تعش فإن عاهدتني لا تـونني           نكن مثل من يا ذيب  يصطحبان

ثانيا: حدد الجمل الاعتراضية ومعانيها في الأمثلة التالية:
1- قال الشاعر:

                 لعمري وما عمري علي بهين          لقد نطقت بطلا على الأقارع
2- قال الشاعر:

                فلو أنمَا أسعى لأدنى معيشة         كفاني  ولم أطلب  قليل من المال
3-  وباء كورونا  أعاذكم الله  وباء فتاك.

4- قال الشاعر زهير بن أبي سلمى:
               سئمت تكاليف الحياة ومن يعش             ثمانين حولا  لا أبا لك  يسأم
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أولا: النص: 
ــحرا ــوى س ــحط الن ــى ش ــي عل زارت عل
مجتمعــا الهــم  نظــام  فبــات  زارت 
يســعفه العيــن  ودمــع  يغلــي  فالقلــب 
ومقـــ المقــام  لمحمــود  وجهــي  وجّهــت 
وجهــت وجهي لــذي الـلْق العظيم وذي الـ
مولــى الشــفاعة فــي الهــول العظيــم إذا
ــه ــدوق ب ــرُّ الص ــى البَ ــا أت ــروا م ــد أنك ق
بــه يليــق  مــا  وعابــوا  واســتصغروه 
)يطلبــه( الجــذع  فحــن  ســلوه  وقــد 
منهمــرا المــاء  ففــاض  وـالفــوه 
أرجــو الأمــان بمدحــي حيــث )غيبّنــي
مــا ويســتر  المولــى  يعافينَــي  وأن 
بهــا وثقــت  دونــي  جُنــة  جعلتــه 
ولــم النبــي  بأمــداح  اســتترت  إنــي 
إنــي علــى النفــس والشــيطان منتصــر
ســجعت مــا  الله  صــلاة  أزكــى  عليــه 

فاعتــاض جفنــك مــن عــذب الكــرى ســهرا
منتثــرا الدمــع  نظــام  وبــات  شــوقا 
انحــدرا كفكفتـُـه  كلمــا  بمدمــع 
عــرا الجليــل  الـطــب  إذا  الأنــام  ـــصود 
والنُّظَــرا الشــكل  عديــم  الصميــم  ـــمجد 
واعتــذرا الرسْــل  جميــع  عنهــا  صــدَ  مــا 
الســورا( تصديقــه  فــي  )أنــزل  والبــرّ 
القمــرا لــه  تعظيمــا  شــق  قــد  والحــق 
هجــرا قــد  الوصــل  بعــد  المتيــم  وجْــدَ 
الشــجرا فاندعــى  ونــادى   دعــاه  لمّــا 
العفــرا فوقــي  وعالــوا  قومــي(  اللحــد  فــي 
مدّـــرا الحشــر  ليــوم  منــي  كان  قــد 
ضــررا أـتشــي  ممــا  أصــادف  ألَا 
اســتترا( )بــه  عيــب  ذو  الفضيحــة  يـــش 
انتصــرا بالمصطفــى  ّمــن  عــز  بالمصطفــى 
والذكــرا الهــمَ  فهجــن  الحمــام  ورق 

محمدو ولد محمدي: الوسيط في تراجم أدباء شنقيط ص56 وما بعدها.
ثانيا: تنمية الرصيد اللغوي:

شرحهاالكلمة شرحهاالكلمة 
الشحط:
النوى:
سحرا:
الكرى:
كفكفتهَ:
انحدرا:

البعد
البعد أيضا

السحَر: آـر الليل
النعاس.

مسحته مرة بعد مرة.
سال وتصبب.

مقصود:

الورى:

الـطب:

المتيم:

العفر:

جُنة:

هدف، مطلوب.

الأنام، البشر.

الداهية، المصيبة العظيمة.

من أضعفه الحب وأضناه.

التراب.

وقاية.
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ثالثا: تنمية الرصيد المعرفي:
هــو محمــدو بــن محمــدي بن ســيدينا العلــوي )1243هـــ/ 1273هـ(ولــد بضواحي مقاطعــة اركيز، 
ــه  ــات حي ــي بيوت ــم البلاغــة ف ــي وعل ــة كالنحــو والشــعر الجاهل ــوم الإســلامية والعربي ــىَ العل وتلق

فتفتقــت عبقريتــه وهــو شــاب. 
توفــي وهــو عائــد مــن مكــة المكرمــة بعــد أدائــه لفريضــة الحــج وقــد ـلــف ديوانــا شــعريا أكثــره 

فــي المــدح والغــزل.
رابعا: الملاحظة:

- ما نوع النص؟
- من صاحبه؟
- ما غرضه؟

خامسا الفهم:
- ما اسم المرأة التي زارت الشاعر في منامه آـر الليل؟

- عبرَ الشاعر عن آلامه وهمومه جرّاء فراق محبوبته، أين تجلى ذلك؟
- بم استبدل الشاعر محبوبته؟

- ما السبب في ذلك؟
- من الممدوح في النص؟

- ما الدلائل التي تؤكد لك ذلك في النص؟
- ذكر الشاعر عددا من معجزاته صلى الله عليه وسلم، ما هي؟

سادسا: التحليل:
- بم نسمي الأبيات التي افتتح الشاعر بها قصيدته؟

- وما الاسم الذي يطلق على الزائر في المنام؟
- حدد الفكرة العامة للنص.

- حدد أفكاره الجزئية.
- ما الأسلوب البلاغي الذي طغى على النص؟ ولماذا؟

- هل الشاعر مقلد أومجدد في نظرك؟ ولماذا؟ 
- يتجلــى الإيقــاع الـارجــي للنــص فــي بحــره وقافيتــه )الــروي مثــلا(، فهــل يمكنــك تحديــد البحــر 

والــروي وتعليــل دورهمــا فــي التناســب بيــن الإيقــاع والمضمــون؟
ــاق  ــل )الطب ــاس والتقاب ــرار والجن ــددة كالتك ــر متع ــي مظاه ــص ف ــي للن ــاع الداـل ــى الإيق - يتجل

ــة؟ ــاء أمثل ــك إعط ــل يمكن ــوزن، فه ــي ال ــات ف ــاق الكلم ــة( واتف والمقابل
سابعا: التركيب والإنتاج:

ــة  ــماتها الفني ــم س ــه أه ــرز في ــة وتب ــدة الآنف ــون القصي ــه مضم ــا تلـــص في ــب نصــا تحليلي - اكت
ــابقة. ــئلة الس ــات الأس ــك لإجاب ــتعينا بتركيب مس

ثامنا: أنشطة وتطبيقات:
أعرب ما تحته ـط إعراب مفردات وما بين قوسين إعراب جمل.

اذكر أوزان وصيغ الكلمات: عذْب – مطلوب – منتثر – صدوق – مدح.
وضح الصورة البيانية في قول الشاعر: »جعلته جُنةَ دوني«...

تكررت كلمة »البرَّ« مرتين في أحد الأبيات فهل فيها جناس؟ وكيف يمكنك تأكيد ذلك؟
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أولا: الأمثلة:
قْــــــــنَ لي تـُــــرَّهــــــــــــات                ما لـــــــــي ولــــــــلـــعــــــــــــــاذلات      زوَّ

                           ســــــعـــــيــــــن مـــــن كـــــلّ فـــــجٍ         يــــــلــــــمـــــــن في مـــــوْلاتــي  
                         ســـــــئـــــمـــــتُ كـــــل قــــــديـــــــــم        عــــــرفـــــتــــه في حـــــيــــــــاتي

                            
ثانيا: الملاحظة والاكتشاف:

لاحظ التقطيع التالي للبيت الأول وحاول أن تكتشف من خلاله عدد تفعيلاته:
 مــــــا لـــــــــي وللــعــــــــــاذلات              زوَقْـــــــنَ لــــــــــي ترَُهـــــــــات
 مَـــــاْ لِــــــيْ وَلِلْـــــــــــعـَـــــــاذِْلَاْتِــيْ            زَوْوَقْـــنَ لِـــيْ     ترُْرَهَاتِْــــــــيْ

 0/ 0// 0/        0//  0/  0/                                                    0/ 0//   0/            0//    0/     0/             
 مســـــــتفــــعـلـــن   فـــا عــلاتـن                     مستفـــعــلن        فـــاعـلاتــن

- كم عدد تفعيلات البيت الأول؟ وهل هي تامة كلها لا تغيير فيها؟
ستلاحظ أن تفعيلات البحر المجتث أربع: اثنتان في الصدر واثنتان في العجز: 

                       مستفعلن فاعلاتن                مستفعلن فاعلاتن.
وستلاحظ أيضا أنها تامة في البيت الأول لم يحدث فيها أي تغيير بالزيادة أو النقص

- قطع البيت الثاني وحاول معرفة الفرق بينه وبين البيت السابق
              ســعـيــــن مـــن كــــــــــلّ فـــــــــجٍّ            يـــــلمـــــن فـــــي مــوْلاتـــــي
              سَــعـَيْــــنَ مِـــنْ   كُــــــلْلِ فـَــجْجِنْ             يـَــــلمُْـــــنَ فــِـــيْ  مَـوْلَاْتِـــــيْ

 0/ 0/ 0 /    0   /  /    0 /  /                               0/ 0 /  /0   /   0   /  /   0 / /                                             
                 مــتــفـــعــــلـــن   فـــــاعــــلاتـــن           مــتــفـــــعــــلــــن   فــالاتـــــن

ســتلاحظ مــن ـــلال هــذا التقطيــع أن هنــاك فرقيــن بيــن البيتيــن الأول والثانــي فقــد حــذف الثانــي 
ــن  ــن الضــرب فاعلات ــث المتحــرك م ــا حــذف الثال ــن، كم ــتفعلن فصــارت متفعل ــن مسْ الســاكن م

فصــارت »فالاتــن«.
- افعل الشيء نفسه بالبيت الثالث ولاحظ الفرق

                    ســــئــــمـــتُ كــــل قــــــديـــــــــم             عـــــرفـــــتــــــه   فــي حـيـاتــي
                    ســَــئــِــمْـــتُ كُـلْـــــلَ قــَــــدِيــْــــمِنْ        عَـــــرَفْـــــتــُــهُوْ   فِــيْ حَـيـَاتْــِيْ

0/ 0 / /  0 /   0/   /  0  /   /                                       0 /   0 /   / /   0 /   /  0   /  /                                             
                      مــــتـــــفـــعــــلـن   فعِـــــلاتـــــــن              مُـــتـــفــــعـــلن    فـــاعــــلاتـــن
نلاحــظ مــن ـــلال هــذا التقطيــع أن التفعيلــة »فاعلاتن«يمكــن حــذف الثانــي الســاكن منهــا فتصيــر: 

»فعِلاتن«.
- كم عدد أجزاء البحر المجتث وما هي؟

- ما الذي يحدث من تغيير في تفعيلتي هذا البحر؟
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ثالثا: الاستنتاج:
نستنتج أن:

بحر المجتث يتكون من أربعة أجزاء: مستفعلن فاعلاتن مستفعلن فاعلاتن.
ــن  ــر فاعلات ــن، وتصي ــتفعلن متفعل ــر مس ــه فتصي ــي تفعيلتي ــاكن ف ــي الس ــذف الثان ــه ح ــر في ويكث

فعلاتــن...
وقد يحذف الثالث المتحرك في فاعلاتن إذا كانت ضربا فتصير »فالاتن«.

ملاحظة: مفتاح البحر المجتث هو:
اجْتثُتَِ الحركات     مستفعلن فاعلاتن

رابعا: الأنشطة والتطبيقات:
اكتب الأبيات التالية كتابة عروضية ثم قطعها واذكر بحرها وما حدث فيها من تغييرات:
               هـــــيـــــهات أســـــلـــــو ديارا              فــــيـــــها قـــضــــــيت صِبايا
             طــــــوبىَ لــــعــــــــــــبــــد تقيٍّ             لــــمْ يـــــألُْ في الـــــيْرِ جُـهدا 

              حــــمــــدانُ ما لــــكَ تغضبْ               عـــلـَــــــيَ فِي غَـــــــــيْرِ مَغْضَبْ

IPN



45

واحـرَّ قلباه!الدرس الرابع عشر
أولا: النص:

واحــــر قــــلباه ممــن قــــــلبه شــبـــــم
ــد بــرى جــســـــدي؟       ــا قـ ــم حب  مالــي أكتِّ
قــد زرتــه وســيوف الهــــند مغـــمـــدة
صــادقـــــــة منــك  نظــرات  أعيذهــا 
الجمــع ممــن ضـــــم مجـــلسنا ســيعلم 
ــي ــى أدب ــى إل ــر الأعم ــذي نظ ــا الــ أنــ
أنــــام مــلء جــــفوني عــن شـــواردها
وجـــاهـــلٍ مــده فــي جهلــه ضــــحكي
بــارزة اللــــيث  نــيــــوب  رأيــــت  إذا 
ومــرهـــف ســرت بيــن الجحفليــن بــه
تعرفـــني والــــبيداء  واللــــيل  الــــــيل 
كــــم تــــطلبون لــــنا عـــيبا فــــيعجزكم
مــا أبعــد العيــب والنقصــان مــن شــرفي!

ســقــــم عـــنده  وحالــي  بجســمي  ومـــــن 
الأمـــم الـــدولة  سـيـــف  حـــب  وتـــــدعي 
دم والــســيــــوف  إلــــيه  نـــظرت  وقــــد 
ورم شــحمه  فيمــن  الشــحم  تحســب  أن 
بــأنــــني ـــيـــر مـــن تـسعـــى بــه قـــــدم
صــمـــم بــه  مــن  كــلماتــــي  وأســمعــــت 
ويـتصــم جــرَاهــــا  الـــلـــق  ويـسهــــر 
وفــــــــــــم فــراســــة  يــــد  أتـتـــه  حــــتى 
يــبــتــســـــم اللــيـــث  أنَ  تـَـظُنـَـــنَ  فــــلا 
يلتطــم البحــر  ومــــوج  ضربــــت  حــــتى 
والقـــلم والـــقرطاس  والــــرمح  والســيف 
والــكـــــرم تــأتــــون  مــــا  الله  ويــكــــره 
والهـــرم الشــيــــــب  وذان  الــثــــريا  أنــا 

المتنبي: شرح ديوانه )اللامع العزيزي( لأبي العلاء المعري، ص:1155 وما بعدها.
ثانيا: تنمية الرصيد  اللغوي:

الشرحالكلمةالشرحالكلمة
شــبـــم:
ســقــم:

برى جسدي:
مغـــمـدة:

بارد
مرض
أنحله

متروكة في غمدها

فراسة:
مــرهـف: 
القرطاس:

شديدة الافتراس
سيف حادّ

الورق

ثالثا: تنمية الرصيد المعرفي:
صاحــب النــص: هــو أحمــد بــن الحســين المشــهور بأبــي الطيــب المتنبي)303هـــ /354هـــ(، ولــد 
بالكوفــة وفيهــا تــردد بدايــة حياتــه علــى حوانيــت الوراقيــن يطالــع كتبهــم ويقــرأ دواويــن الشــعر، 
ثــم رحــل إلــى باديــة الســماوة لأـــذ اللغــة العربيــة مــن فصحــاء الباديــة وهنــاك اتهــم بادعــاء النبــوة 
وســجن ثــم أطلــق ســراحه، كان ذكيــا شــديد الاعتــداد بنفســه كثيــر التنقــل والترحــال وقــد أثــار جــدلا 

واســعا حــول شـــصه وشــعره، فكثــر أعــداؤه ومناوئــوه كمــا كثــر أنصــاره والمعجبــون بــه.
ــور  ــى كاف ــل إل ــاه انتق ــا جف ــل مدائحــه ولم ــي فمدحــه بأجم ــة الحمدان ــر ســيف الدول اتصــل بالأمي
الإـشــيدي بمصــر ومدحــه، لكنــه ســرعان مــا هجــاه بعــدة قصائــد لمــا لــم ينــل عنــده بغيتــه حيــث 
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كان يطمــح إلــى الولايــة.
له ديوان ضـم تناول فيه كل الأغراض من مدح وهجاء وفـر ووصف وحكمة...

قتله فاتك الأسدي وهو عائد من فارس إلى الكوفة مسقط رأسه بسبب ما بلغه من هجائه. 
رابعا: الملاحظة:

- ما نوع النص؟
- من صاحبه؟

- ما عنوان النص؟
- وما دلالته؟

- بم تسمى العبارة أسفل النص؟
خامسا: الفهم:

- ما غرض النص؟
- يبدو الشاعر عاتبا، فعلى من يعتب؟

- من المـاطب في البيت الرابع؟
- يفتـر الشاعر بتعدد مواهبه وقدراته، أين ذلك في النص؟

- ما معنى الاستفهام في البيت الثاني؟
- ما دلالة التعجب في البيت الأـير؟

- في أي بيت صرح المتنبي بتفوقه على الشعراء؟
سادسا:التحليل:

-  توزع النص إلى وحدات معنوية ما حدودها داـل النص؟ 
- ما السبب في سهولة لغة النص و ندرة العبارات الصعبة فيه ؟
- ظهر في النص تضـم الأنا عند الشاعر ما أبرزتجليات ذلك؟

- تكثــر الحكــم فــي شــعر المتنبــي فــأي أبيــات النــص أدل علــى ذلــك؟ وهــل يمكنــك توضيــح الحكمــة 
ــي تضمنها؟ الت

- وُصــف المتنبــي بأنه:»مالــئ الدنيــا وشــاغل النــاس« فهــل فــي النــص وفيمــا قــرأت عنــه عمومــا 
مصــداق لذلــك؟

- ويوصف أيضا بأنه كلما مدح افتـر فما مصداق ذلك في النص؟
- تنوعــت أســاليب النــص بيــن الـبريــة والإنشــائية، فمــا دور تنوعهــا فــي أداءالمعنــى، ومــا مــدى 

تعبيرهــا عــن حيــاة الشــاعر المضطربــة؟
ــي  ــي الفـــر الت ــى معان ــم بهــا الشــاعر النــص ومــاذا أضافــت إل ــة التــي ـت - مــا الصــورة البياني

يزـــر بهــا النــص؟
- ما بحر القصيدة؟ وما رويها؟ وهل يمكنك إيجاد علاقة لهما بغرض النص؟

سابعا: التركيب والإنتاج:
ــلال الإجابــة عــن الأســئلة الــواردة  اكتــب نصــا تحليليــا تســتجلي فيــه الأبعــاد المـتلفــة للنــص مــن ـ

فــي الفقرات الســابقة.
ثامنا: الأنشطة والتطبيقات:

- أعرب البيتين الثالث والرابع من النص.
- حدد أوزان وصيغ الكلمات: مغمدة- صادقة – فرَاسة – ورم.

- ادرس البيت الثالث دراسة بلاغية شاملة.
- قطع البيت التاسع وحدد التغييرات التي أصابته.

- اشرح البيت الحادي عشر وحدد مقصود الشاعر منه.
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بحر الهزجالدرس الخامس عشر

أولا: الأمثلة:
                   هزجـــــــــنا في أغــــانــيكــــم             وشـــــاقــــتــــنا مــــعــــانـــيكم

                  وما ظــهري لباغي الضيـــــــ               ــــــم بالــــظــــهــــــر الذلـــــول
                  مــــــتى أشــــــفي غـــــــليلي               بـــــنــــيل مــــــن بــــــــــــــيل

ثانيا: الملاحظة والاكتشاف:
لاحظ تقطيع البيت الأول الذي اتفقت كتابته العروضية مع كتابته الإملائية:

              هَزَجْنَاْ فيْ   أَغَانْـِـيْكُـمْ                  وَشَاْقَـتْـنَاْ   مَعَـانْـِيْكُمْ
0/0/0//  0/0/0//                    0/0/0//    0/ 0/0//               

             مفاعـيـلـن   مفاعيلن        مفاعيلن    مفاعيلن
- كم عدد أجزائه؟

- ما تفعيلاته؟
- هل هو تام؟ أو مجزوء؟

ســتلاحظ أن لــه تفعيلــة واحــدة هــي: مفاعيلــن تتكــرر أربــع مــرات فــي البيــت اثنتــان فــي الصــدر 
واثنتــان فــي العجَُــز وأنــه مجــزوء دائمــا.

ــن البيــت الســابق، كيــف جــاءت عروضــه  ــه وبي ــع البيــت الثانــي، ولاحــظ الفــرق بين تأمــل تقطي
ــه؟: وكيــف جــاء ضرب

                      وما ظهري لباغي الضيــــــــــــــــــــــــم بالظــهـــر الـذلــول
                     وَمَاْ ظَهْـرِيْ  لـبَِاْغِـــضْضَيْـــــــــــــــــــــمِ بِظْــظَهْــرِذْ ذَ لـُوْلـِيْ

0/ 0/ /        0/  0/ 0/ /                 0/  0/ 0/ /    0/0/ 0//                     
          مــفاعـيـلن    مفــــاعيـــــلن    مـفاعـيــــلن  فـعولن

ــاكن  ــرك والس ــا المتح ــذف منه ــي ح ــرب الت ــة الض ــي تفعيل ــا إلا ف ــرق بينهم ــه لا ف ــتلاحظ أن س
الأـيــران فصــارت مفاعــي وتســاوي )فعولــن(.

انظر تقطيع البيت الثالث ولاحظ الفرق بينه وبين البيتين السابقين:
                        مَتى أشْفي غَليلي                     بنيْل من بخيل
                      مَتاْ أشْفِيْ غَلِيْلِيْ                     بنَِيْلِنْ مِنْ  بَخِيْلِيْ

    0/0//  0/0/0//                           0/0//  0/0/0//                      
         مفاعيلن    فعولن             مفاعيلن    فعولن 

ــل  ــران لأج ــاكن الأـي ــرك والس ــا المتح ــا مع ــذف منهم ــه ح ــه وضرب ــت أن عروض ــل لاحظ ه
التصريــع.                  

ثالثا: الاستنتاج:
نستنتج أن:

ــدر  ــي الص ــن ف ــرات: مرتي ــع م ــن أرب ــرار مفاعيل ــزاء بتك ــة أج ــن أربع ــون م ــزج يتك ــر اله بح
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ــز. ــي العج ــن ف ومرتي
يقــع فــي حشــوه حــذف الـامــس الســاكن مــن مفاعيلــنْ لتصبــح )مفاعلــن(، والســابع الســاكن مــن 

مفاعيلــنْ لتصبــح )مفاعيــلُ(.
ــى وزن  ــرب عل ــن( وض ــا )مفاعيل ــرب مثله ــا ضربان:ض ــن( وله ــدة )مفاعيل ــروض واح ــه ع ل

ــع. ــن( للتصري ــى وزن )فعول ــا عل ــه كلتاهم ــه وضرب ــي عروض ــد تأت ــن(، وق )فعول
ملاحظة:

مفتاح بحر الهزج هو: 
      على الأهزاج تسهيل               مفاعيلن، مفاعيلن

رابعا:الأنشطة والتطبيقات:
- قطّع الأبيات التالية وعلق عليها عروضيا:

              أيـــــا من لام في الـــحب              ولـــــم يــــــــعــــلم جــــوى قــــلبي
              مــــــــــلام الصب يغويه             ولا أغــــــــوى مـــــن الـــــصــــــب

            فـــــــإني مــــــــــت في هند             مـــــحـــــــبا صــــادق الـــــــــحـــــب

IPN



49

ونحن ركب من الأشراف منتظمالدرس السادس عشر

أولا: النص:

ونحــن ركــب مــن الأشــراف منتظــم
ــة ــس مدرس ــور العي ــا ظه ــد اتـذن ق
نتلــو كتــاب إلــه العــرش كل مسًــا
شــاهدة(  )والأقــوام  لحميــرَ  ننمَــى 
وقــد شــققنا عصا الشــقاق وارتضعت
ــا( ــاء به ــب هــوج )لا ون ــى نجائ عل
ــا ــي نفانفه ــو وترســب طــورا ف تطف
تحســبنا منــه  الأواذي  فــي  وتــارة 
ولــو تــرى إذ هبطــن حامليــن لنــا
هــوت مــن الأرض نحو الجــو حاملة
ــا أولو حسد ــى قد يضيرن ــا ذا عس م
ومــن تكــن همــة الأقــدار نصرتــه
حلمــي وصبــري يمدانــي ولــي ـلــق
ولــي ســريرة ـيــر ســيرتي حَمــدتْ
وهمــة دونهــا هــام الســماء ومــن

أدنانــا دون  قــدرا  العصــر  ذا  أجــل 
تبيانــا الله  ديــن  نبيــن  بهــا 
توقانــا تلقــى  فمــن  يــوم  وكل 
قحطانــا أبنــاء  مــن  الغــر  أســلافنا 
أهوانــا القصــد  فــواق  مــن  أفيقــةً 
فبلدانــا بلدانــا  المهامــه  تطــوي 
نِينانــا الآل  بحــار  فــي  تـالهــا 
ومرســانا بمجرانــا  النصــارى  فلْــك 
عقبانــا فيــه  كأنــا  اكرميــل  مــن 
جديانــا بالوكــر(  أفراـهــا  )تــؤم 
ــا ــر الســر أضغان ــي ضمي ــروا ف إن يكث
ــانا( ــه ش ــي ل ــاس )أن توه ــدر الن ــم تق ل
ــا ــاس عرفان ــع الن ــي فــي جمي ــد كان ل ق
بهــاء فضلــي ذكائــي منصبــي صانــا
دانــا الســما  هــام  دونهــا  همتــه 

المختار بن بون الشعر والشعراء في موريتانيا ص352.

ثانيا: تنمية الرصيد اللغوي:

شرحالكلمة شرحالكلمة 
العيس: 

توقانا: 
أفيقة:

نجائب هوج: 
لا وناء: 
المهامه:

 
نفانفها: 

الآل: 

الإبل يـالط بياضها سواد/ تميل إلى 
الشقرة.

اتقانا وتجنبنا.
ما اجتمع من اللبن في الضرع بعد 

ذهابه برضاع أوحلاب.
نوق قوية سريعة.

لا ضعف بها.
جمع مهمه: المفازة البعيدة لا ماء 

بها ولا أنيس.
جمع نفنف: المهواة بين جبلين.

السراب.

أضغانا: 
توهي: 
شأنا: 
دان: 
نِينانا:

الأواذي: 
أكرميل: 

 أفراـها: 
الوكر: 

جمع ضغن/الحقد.
تضعف.

أمرا /مكانة.
عزِّ / انتصر.

حوتا، جمع نون.
جمع آذي: الموج. 

موضع.
صغارها.

عش الطائر.
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ثالثا: تنمية الرصيد المعرفي:
صاحــب النــص هــو العالــم الموريتانــي العلامــة المـتــار بــن ســعيد المشــهور بابــن بونــا الجكنــي 
)1111هـــ/ 1220هـــ( ،انتهــى إليــه علــم النحــو والبلاغــة والتوحيــد فــي بــلاد شــنقيط، كان كثيــر 
التنقــل والترحــال مشــتغلا بالتدريــس فــي محظرتــه التــي تـــرج منهــا كثيــر مــن العلمــاء الأفــذاد 
مثــل:  حرمــة ولــد عبــد الجليــل، وعبــد الله بــن  الفاضــل )بــلا(، ومولــود بــن أحمــد الجــواد....، 
كمــا كانــت لــه عنايــة كبيــرة بالتأليــف فألــف عــدة كتــب فــي تلــك العلــوم منهــا: طرتــه واحمــراره 
علــى ألفيــة بــن مالــك فــي النحــو، وهمــا يعــدان العمــود الفقــري للــدرس النحــوي فــي المحظــرة 
الموريتانيــة، والنــص الــذي بيــن أيدينــا مقطــع مــن قصيــدة الشــاعر الموســومة بالرحلــة النونيــة، 
ــض  ــن بع ــه م ــبتها أن رد إبل ــت مناس ــه،  وكان ــه و بقوم ــا بنفس ــر فيه ــة افتـ ــدة طويل ــي قصي وه
ــد  ــارة  »آدرار«   ) محم ــى رأس إم ــنان« عل ــر »ش ــج  الأمي ــه تتوي ــم في ــي مشــهد ت الســعاة ، ف

ــاه  نفــس المرجــع الســابق، ص: 353( ــار أب المـت
رابعا: الملاحظة:

- ما نوع النص؟
- ما عنوانه؟

- من أين أـذ؟
- من صاحب النص؟ وفي أي عصر عاش؟

- ما  العبارة المكتوبة تحته؟ ولماذا كتبت؟
خامسا: الفهم:

- هل للعنوان دلالة على غرض النص؟
- ما العلاقة بين عنوان النص وبدايته؟
- ما نوع الجملة التي افتتح بها النص؟

- ما أهم الصفات  التي ـلعها الشاعر على قومه؟
- يعلي الشاعر من شأن قومه في النص، فما الأبيات الدالة على ذلك ؟

سادسا: التحليل:
- ما غرض النص؟

- انتقــل الشــاعر فــي النــص مــن ضميــر الجمــع » نحــن - نــا « إلــى ضميــر المتكلــم المفــرد » ي«، 
فمــا مبــرر هــذا الانتقــال؟

-  حدد فكرة النص الأساسية، وقسمه إلى وحدات دلالية.
ــي  ــارة والثان ــه غــرض النــص وهــو وضــوح العب ــازع الشــاعر اتجاهــان أحدهمــا يدعــو إلي - يتن
يتماهــى مــع معــارف الشــاعر اللغويــة الواســعة، وقــد أدى بــه إلــى الجنــوح فــي بعــض الأحيــان 

إلــى توعيــر العبــارة، فلأيهمــا الغلبــة فــي نظــرك؟ 
- اتــكأ صاحــب النــص فــي التعبيــر عــن معانيــه علــى البلاغــة موظفــا مــا تســنى لــه مــن الأدوات 
البلاغيــة )محســنات بديعيــة - صــور بيانيــة(، اشــرح مــا ورد مــن ذلــك فــي النــص وبيــن دوره فــي 

تحقيــق تلــك الغايــة.
- هــل يمكــن تلمــس وجــود علاقــة بيــن الاقتصــار علــى الأســاليب الـبريــة فــي النــص ومضمونــه؟ 

ومــا هــي إن وجــدت؟ 
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- ما بحر النص؟
- هل ترى علاقة بين  قافية النص وغرضه ) الفـر(؟

سابعا: التركيب والإنتاج:
ــا  ــط بعضه ــات الأســئلة الســابقة ورب ــك لإجاب ــى تركيب ــاد عل ــص بالاعتم ــا للن ــلا وافي ــب تحلي اكت

ببعــض.
ثامنا: الأنشطة والتطبيقات:

- أعرب المـطوط تحته إعراب مفردات، والذي بين قوسين إعراب جمل.
- أعط أوزان و صيغ الكلمات: منتظم - أجل – مرسى – صبر.
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بحــر المقتضبالدرس السابع عشر

أولا: الأمثلة:

                         يــــاملــيحــــة  الــدَعــَــــــج            هــــل لــــــديك مــن فــَـــــــرَج
              أتـــــانـــا مــــبشــــــــــرنــــا          بــــالـــــــــــبــيان والــــنـــــــذر
ـــــه الـــطــرب                حـــــامـــل الــــــــهوى تعِب          يـــــســـتـــــــفّـُ

ثانيا: الملاحظة والاكتشاف:
لاحظ تقطيع البيت الأول:

              يــــاملــيحــــة  الــدَّعــَـــج        هــــل لــــــديك مــن فــَــرج  
            يــَــاْ مَـــلـِـيْــحَ  تَـــدْدَعَــجِيْ       هَــــلْ لَدَيْــــكِ   مِنْ فَـــرَجِيْ

0/ / / 0 /      / 0 / /   0 /                 0/  / / 0 /   /  0 / /  0 /              
            مـفــــعـــلات    مســتـعــلن          مفـــــعـــلات       مــسـتـعـلن

- كم تفعيلاته وما هي؟ وهل هو تام أم مجزوء؟
ســتلاحظ أن تفعيلاتــه أربــع وأنــه تكــون مــن تفعيلتــي مفعــولاتُ، ومســتفعلن، اللتيــن حــذف منهمــا 

الرابــع الســاكن فصارتــا مفعــلات، ومســتعلن، وهــذا البحــر لا يســتعمل إلامجــزوءا. 
تأمل تقطيع البيت الثاني:

                 أتـــــانـــا مــــبشــــــــــرنا            بــــالــــبــيان والــــنــــذر
                أَتَــــــــانْاَْ مُـــــبَشْـــشِرُناَْ               بـِــلْبَـــيَـــاَنِ   وَنـْــنُذُرِيْ

0/ / / 0/   / 0 /  /  0/              0/ / /  0/    / 0/ 0  //                   
                مــَـعُولا ت     مســــتـعـلن             مفــعــلا ت   مسـتـعـلن

- هل لاحظت الفرق بين تقطيع البيتين؟ إذن ما هو؟
ســتلاحظ أن مفعــولات فــي الشــطر الأول حــذف منهــا الثانــي الســاكن فصــارت معــولات، وذلــك 

لا يجتمــع مــع حــذف الرابــع الســاكن ومفعــولات لا تســلم مــن أحدهمــا.
قطع البيت الأـير وحدد التغييرات التي حدثت فيه.

ثالثا: الاستنتاج:
نستنتج أن :

-بحــر المقتضــب يتكــون مــن أربعــة أجــزاء: مفعــولات مفتعلــن فــي الصــدر، ومفعــولات مفتعلــن 
فــي العجــز وأنــه مجــزوء دائمــا.

- يكثــر حــذف الرابــع الســاكن فــي تفعيلتيــه مفعــولات  ومســتفعلن فتصيــران مفعــلات )فاعــلات( 
ومســتعلن )مفتعلــن(، وقــد يحــذف الثانــي الســاكن مــن مفعــولات فتصيــر معــولات  ولاتسْــلم مــن 

أحــد الحذفيــن ولا يجتمعــان فيهــا.
ــان أحدهمــا مثــل  ــه ضرب - لبحــر المقتضــب عــروض واحــدة علــى وزن مســتعلن )مفتعلــن(، ول
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ــى وزن مســتفعلْ . ــن(، والضــرب الآـــر عل العــروض )مفتعل
ملاحظة: مفتاح بحر المقتضب هو:

       اقتضب كما سألوا           مفعلات مستعلُ
رابعا: الأنشطة والتطبيقات:

- قطع الأبيات التالية وحدد بحرها والتغييرات التي حدثت فيها:

 
ــب حــفَ كأســها الحَبَ
ــشغله ــيم يــــــ النعــــ
إن صفــو عــــــيشتنا
ــى الأدب ــا ارتق بعدم
والــمقـــــل القلــوب 

فـــــــهْي فضــة ذهـــب
والجمـــــــال يـطغـــيه
لا يــــــشوبــــــه كـدر
قد تــــــرقت العــــرب
هـــن للـــهوى رســل
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الدرس الثامن عشر
مهارة إنتاج إنشاء أدبي حول نص 

شعري

أولا: أنشطة الاكتساب:
1- نص الانطلاق: بلغ سلامي

ــا ــولَ لهََ ُ ــتَ الْبتَ ــلَامِي إذِاَ جِئْ ــغْ سَ بلَِّ
دَنـِـفٌ مُغْــرَمٌ  نأَتَنِْــي  مُــذْ  وَإنِنَِــي 
لنَِــي تنُوَِّ أنَْ  مِنْهَــا  ــلُ  أؤُمِّ إنِِّــي 
يـَـا ليَْتَ شِــعْرِيَ هَلْ لِــي بعَْدَمَا بعَدَُتْ
وَجِيرَتِهَــا بِنوََاحِيهَــا  إلِْمَامَــةٌ 
ــةٌ ــبِ مَنْزِلَ ــي الْقلَْ ــا فِ ــولَ لهََ ُ إنَِ الْبتَ
فاَلظَبْيُ يذُكِْرُنِي – إنِْ يرَْنُ – مُقْلتَهََا
مْــرُ رِيقتَهََــا وَالْبـَـانُ مَيْسَــتهََا َـ وَالْ
قـَـالَ الْعـَـذوُلُ: الْبتَوُلُ الْيـَـوْمَ عَنْكَ نأَتَْ
هَــلَا تسََــليَْتَ عَنْهَــا إذْ سَــقتَكَْ هَــوًى
ــا ــوَى وَأنََ ــي النَ ــوا تدُْنِ ــتُ: إنَِ النِّ فقَلُْ
ــرِثٍ ــرُ مُكْتَ ــي غَيْ ــي فإَنِِّ ــأَ عَنِّ إنِْ تنَْ
ــةٍ ــصَ يعَْمَلَ ــا نَ ــلُ فِيهَ أنُْضِــي وَأعُْمِ
أقُِرَبِهَــا كَيْمَــا  بهََــا  أقُرَِّ حَتـَـى 

ــا ــيَ الْوَلهََ ــرَتْ بِ ــا أغَْ ــا إِنهََ ــلْ لهََ وَقُ
لـَـمْ أسَْــلُ لـَـمْ ألَْهُ إِنْ غَيْرِي سَــلَا وَلهََا
لهََــا تنُوَِّ أنَْ  نفَْسِــي  مُنْيـَـةَ  لِأنََ 
وَصَرَمَــتْ مِنْ حِباَلِ الْوَصْلِ أحَْبلُهََا
لهََــا أعَُلِّ أنَْ  نفَْسِــي  أعَُلِّــلَ  حَتـَـى 
ــا ــلَ مَنْزِلهََ ــا حَ ــا مَ ــا قبَْلهََ ــنْ حَلهََ مَ
ــا ــى وَقيَْهَلهََ ــنبَهََا الْألَْمَ ــمْسُ أشَْ وَالشَ
ألَْيلَهََــا ــحْرُ نظَْرَتهََــا وَالليَْــلُ  وَالسِّ
ــا ــكَ عُذَلهََ ــتْ فِي ــتْ وَأطََاعَ وَصَرَمَ
قـَـدْ حَمَــلَ النفَْــسَ قسَْــرًا أنَْ تـَـذِلَ لهََــا
إِنْ جِئـْـتُ بِيــدًا أرََتنِْــي الْبِيــدُ مَجْهَلهََــا
تدََلُّلهََــا أسَْــأمَْ  وَلـَـمْ  فِيهَــا  بِالْعـَـذْلِ 
وَأعُْمِلهََــا فِيهَــا  انُْضِيهََــا  أنَُ  حَــرٍ 
وَأسَْــألَهََا عَيْنيَْهَــا  وَأنَْظُــرَ  عَيْنِــي 

                                                                                           )محمد ولد أبن ولد احْمَيْداً(

2- الإنشاء الأدبي:
الفكــرة العامــة للنــص: رســالة شــوق وحنيــن إلــى المحبوبــة، أمــا أفــكاره الجزئيــة فيمكــن تقســيمها 

علــى هــذا النحــو:
من البيت: 1 إلى 2: تكليف بإبلاغ الرسالة.

من البيت: 3 إلى 8: حنين وتشوق إلى المحبوبة ووصف لمفاتنها.
مــن البيــت: 9 إلــى 14: حــوار بيــن الشــاعر ولائمــه يزيــده عزمــا علــى ركــوب ناقتــه فــي رحلــة 

طويلــة نحــو المحبوبــة.
ــبيهات، أدت  ــبعة تش ــى س ــابع توال ــادس والس ــه الس ــي بيتي ــزل وف ــرض الغ ــص متمحــض لغ والن
محاولــة الشــاعر وصــف كل عضــو مــن المحبوبــة علــى حــدة إلــى تجاورهــا علــى ذلــك النســق، 
حيــث شــبه جمــال عينيهــا بجمــال عينــي الظبــي حيــن يتلفــت مطيــلا النظــر كمــا شــبه بريــق أســنانها 

وبهــاء طلعتهــا بالشــمس وهكــذا...
ولــم يكتــف الشــاعر بالصــور التقليديــة الموروثــة عــن الشــعر العربــي القديــم بــل راوح بيــن تكــرار 
ــر عنهــا  ــي عب ــي الحــب والشــوق الت ــي النــص، ليؤكــد معان ــاظ أـــرى ف ــاس ألف ــن جن ــاظ وبي ألف
بأســاليب عــدة فقــد كــرر الحــرف الناســخ الــدال علــى التوكيــد »إنَ«، وأورد عــدة أفعــال مضارعــة 
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دالــة علــى التجــدد والاســتمرار مثــل: تنــوّل وأعلــل و أنضــي وأعمــل، كمــا أورد أفعــالا أـــرى 
ماضيــة دالــة علــى ماضــي العلاقــة بالمحبوبــة مثــل: حــل وصــرَم...

ولعــل انتهــاء كل بيــت بلفــظ »لهََــا« يــدل علــى أن المحبوبــة قــد ملكــت عليــه قلبــه وإن كانــت بعيــدة 
غائبــة عــن ناظريــه: )لام الجــر الدالــة علــى الملــك وضميــر الغائبــة »هــا«(...

بهــا وأقُِــرّ  وقــد جانــس الشــاعر بيــن كلمتــي النِّــوا والنـَـوى، وكلمتــي أعمــل ويعملــة، وعبارتــي: أقرَِّ
بهــا جناســا ناقصــا علــى هــذا الترتيــب، ليؤكــد أن البعــد )النـَـوى( لا بــد أن يتحــول إلــى قــرب حيــن 

يعُْمِــل ناقتــه )اليعَْمَلــة( مســرعا بهــا نحــو المحبوبــة..
وفــي النــص تأثــر واضــح بالشــعر العربــي القديــم فــي معجمــه وصــوره ولغتــه كمــا فــي الكلمــات 
القاموســية: دنــف، قيهــل، النِّــواء، مجهــل...، ومثــل الاســتعارة التصريحيــة فــي قوله:«وَصَرَمَــتْ 
مِــنْ حِبَــالِ الْوَصْــلِ أحَْبلُهََــا«، حيــث شــبه بعــد المحبوبــة وطــول العهــد بهــا بانقطــاع الحبــل الــذي 

كان متصــل الطرفيــن ثــم حــذف المشــبه وصــرح بالمشــبه بــه مكانــه.
وعلــى الرغــم مــن ذلــك التأثــر حافــظ النــص علــى ســمته الموريتانيــة التــي يمكــن تمييــزه بهــا ولــو 
كان صاحبــه مجهــولا، فالتمــاس تبليــغ الســلام إلــى المــرأة المســماة بالبتــول مــن الســمات التــي يعــز 

وجودهــا فــي غيــر الشــعر الموريتانــي.
3-  القراءة الأولى:

- ما العلاقة بين النص الشعري والإنشاء الذي بعده؟
- هل توافق على ما فيه من تحديد لأفكار النص ولماذا؟

- لماذا بدأ هذا الإنشاء بتحديد الفكرة العامة للنص وأفكاره الجزئية؟
- ذكــر الإنشــاء أمثلــة مــن التشــبيهات الســبعة المتجــاورة فــي النــص، فهــل العــدد دقيــق فــي رأيــك 

وهــل يمكنــك ذكــر أمثلــة أـــرى؟
- كيف رأى كاتب الإنشاء الجناس في النص؟ وهل رأيه مقبول؟

- ما مدى توفيقه في تناول معجم النص وصوره؟
4- القراءة الثانية:

- ما قيمة الكتابة عن النصوص الشعرية؟
- هل هذا الإنشاء شرح وتفسير للنص أو توضيح للأبعاد الجمالية فيه؟

- ما الأبعاد الجمالية التي ركز عليها؟ وهل هي أهم ما في النص؟
- هل استوفى هذا الإنشاء كل جوانب النص؟

- ما الجوانب المتبقية منه؟
- هل يمكن أن توجد قراءة وافية لا مزيد عليها تحيط بكل جوانب النص؟ ولماذا؟

- إذا أردنا كتابة إنشاء أدبي عن نص شعري فكيف نكتبه؟
- هل لكتابة مثل هذا الإنشاء طريقة ثابتة لا تتغير؟

5- الاستنتاج:
- الكتابــة عــن النصــوص الشــعرية فــي غايــة الأهميــة لأنهــا تســاعدنا علــى فهمهــا وتــذوق مــا فيهــا 

مــن جمــال التعبيــر والصــور.
ــة  ــا المعجمي ــى معانيه ــيرا يقتصــر عل ــرحا أو تفس ــعرية ش ــن النصــوص الش ــة ع ــت الكتاب - ليس
والتركيبيــة الســطحية، بــل هــي محاولــة للغــوص فــي أعماقهــا للبحــث عــن دلالاتهــا الحافـّـة أو غيــر 
المباشــرة، ومثــل هــذه الــدلالات يـتلــف فهمهــا مــن قــارئ إلــى قــارئ ولهــذا يمكــن أن يقــرأ النــص 

الشــعري الواحــد عــدة قــراءات..
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ــص  ــول الن ــة ح ــج الكتاب ــرق ومناه ــدد ط ــي تع ــبب ف ــو الس ــم ه ــراءة والفه ــي الق ــلاف ف - الاـت
الواحــد، وتكمــن قيمــة القــراءة أو الكتابــة أو الإنشــاء الأدبــي فيمــا يملــك مــن وجاهــة وبرهنــة علــى 

ســلامة الــذوق الأدبــي...
- مــن الصعــب أن توجــد قــراءة مســتوفية لــكل جوانــب النــص الشــعري مهمــا كانــت جودتهــا، لأن 
تعــدد قــراء النــص الواحــد ومــن ثـَـمَ تعــدد الزوايــا التــي ينظــرون منهــا إليــه يمنحــه غنــى وثــراء 

متجــددا بتجــدد القــراء...
- وبنــاء علــى مــا تقــدم مــن صعوبــة الإنشــاء الجامــع لــكل مــا يتعلــق بالنــص لا يمكــن رســم ـطــة 
ثابتــة غيــر قابلــة للتغييــر لكتابــة إنشــاء أدبــي حــول نــص شــعري، لأن النصــوص الشــعرية نفســها 
مـتلفــة ومتباينــة تباينــا شــديدا، غيــر أن هنــاك ســمات عامــة هــي التــي تميــز الشــعر عــن غيــره 
ــه وأســلوبه وصــوره  ــه ولغت ــل غرضــه ومضمون ــة الإنشــاء، مث ــي كتاب ــا ف ــز عليه ــن التركي يمك
البلاغيــة وإيقاعــه الـارجــي )الــوزن والقافيــة( وإيقاعــه الداـلــي )التكــرار والتقابــل والحركــة( ...

ثانيا: أنشطة التطبيق والإنتاج:
- اقــرأ الأبيــات التاليــة للشــاعر محمــد ولــد أحمــد يــوره )ت1342هـــ( واكتــب حولهــا إنشــاء أدبيــا 

تطبــق فيــه مــا ســبق لــك أن درســته:

ــو ذَرُوف أتمســك دمــع العيــن وهْــ
تكلـَـم منـَـا البعــضُ والبعــض ســاكت
ــرَ وقــــــــــفة ِـ فآلــت بنــا الأحــوال آ
ــث ــا بحان ــا لســت فيه ــلفت يمين حــ
لئِــنْ وقـَـف الدمــع الــذي كان جاريــا

ــوف ــوَ مَـ ــن وهْ ــر البي ــنُ مك وتأمَْ
ــنوف ــوداع صـــــ ــا وال غــداة افترقن
إلــى كلمــات ما لهنَ حــــــــــــــروف
لأنِّــي بعقُْبَــى الحانثيــنَ عَـــــــــرُوف
IPNلــــــــــــثمََ أمُُورٌ ما لهنَ وُقــــــــوف
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الوحدة الثالثة:
IPNأنماط نثرية 
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الطباق والمقابلةالدرس التاسع عشر

أولا: الأمثلة:
المجموعة )أ(:

1-  قال تعالى:چڑ ڑ ک کک ک گ گ گ گڳ ڳ ڳ ڳ 
ڱڱ ڱ ڱ ں ں ڻ ڻ ڻ ڻ ۀۀچسورة الكهف

2- قال الرسول- صلى الله عليه وسلم -: »ـير المال عين ساهرة لعين نائمة«.
3 -  قال تعالى:چڤ ڤ ڤ ڤ ڦ ڦ ڦ ڦ ڄ ڄ ڄ ڄ ڃ ڃ ڃ ڃچ چ چ 

چ ڇ ڇڇچ  سورة النساء
4- قال الشاعر:

                  وننكر- إن شئنا - على الناس قولهم           ولاينكرون القول حين نقول

المجموعة)ب(:
1- قال تعالى:چژ ژ ڑ ڑک ک ک ک گگچسورة الانفطار.

2- قال عليه الصلاة والسلام للأنصار: »إنكم لتكثرون عند الفزع وتقلون عند الطمع«.
3- قال ـالد بن صفوان في وصف رجل:  »ليس له صديق في السر  ولا عدو في العلانية«.

ثانيا: الملاحظة والاكتشاف:
هيا بنا نتأمل أمثلة المجموعة)أ(

-  ما العلاقة بين معاني الكلمات التي تحتها ـط؟
- هل للتضاد بين معانيها دور في تحسين الكلام؟

- بم يسمى هذا النوع في البلاغة؟
ستلاحظ أن العلاقة بين معاني الكلمات التي تحتها ـط علاقة تضاد وتقابل فكلمة رقود ضد أيقاظ 

وكلمة  شمال ضد يمين  وكلمة ساهرة ضد نائمة، وستلاحظ أنها تزيد الكلام حسنا ويسمى هذا 
النوع من الكلام طباق إيجاب لأن التضاد حصل بين لفظين مـتلفين.

أما الكلمات: يستـفون ولا يستـفون، وننكر ولا ينكرون، فنلاحظ أن كل اثنتين منها متضادتان 
في المعنى لأن الكلمة الأولى مثبتة والثانية منفية وهذا النوع يسمى طباق سلب.

عد إلى الأمثلة وتأمل المجموعة )ب(
- هل لاحظت فرقا بين أمثلة هذه المجموعة وأمثلة المجموعة السابقة؟

- ألا تلاحظ أنه لا بد من تعدد المعاني قبل الإتيان بأضدادها؟
- بم يسمى هذا النوع في البلاغة؟

ستلاحظ أن معنى الآية يدور حول جزاء الأبرار والفجارحيث ورد لفظا »الأبرار والنعيم« أولا 
ثم ورد ضداهماعلى التوالي: »الفجار والجحيم«، والشيء نفسه حصل في الحديث فقد ورد ت 

كلمتا »تكثرون والفزع« وورد ضداهما »تقلون والطمع« وهكذا كان الترتيب في المثال الأـير 
ويسمى هذا النوع في البلاغة بالمقابلة.
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ثالثا: الاستنتاج:
نستنتج:

أن الطباق: هو الجمع بين كلمتين متضادتين معنىً في الكلام وهو نوعان:
أ - طباق إيجاب: ويكون بين الكلمة وضدها المـتلف عنها في اللفظ كما في المثال: 1 و2 من 

المجموعة)أ(.
ب - طباق سلب: ويكون بين كلمتين مكررتين إلا أن إحداهما مثبتة والأـرى منفية كما في المثال: 

3 و4 من المجموعة نفسها.
وأن المقابلة: هي أن يؤتى في الكلام بمعنيين أو أكثر ثم يؤتى بما يقابلهما على الترتيب نفسه كما 

في أمثلة المجموعة )ب(.
رابعا:الأنشطة والتطبيقات:

بينّ  المقابلة والطباق ونوعه في الأمثلة التالية:
- قال تعالى: چئۈ ئۈ ئې ئې ئېئى ئى ئى ی یی چسورة الحديد.

- وقال جل من قائل: چڳ ڳ ڳ ڱ ڱ ڱ ڱ ں ں ڻ ڻ ۓ چسورة الأنعام
- وقال أيضا: چۇ ۇ ۆ ۆ ۈ ۈۇٴ ۋ ۋ ۅ ۅ ۉ ۉتم چسورة البقرة

- وقال: ....ڱ ڱ ڱ ڱ ...ھ      چچسورة المائدة.

- قال الشاعر:
             أزورهم وسواد الليل يشفع لي                  وأنثني وبياض الصبح يغري بي

 
- وقال أيضا: 

IPN        فنحن في جذل والروم في وجل                والبــــــر في شغل والبحر في ـجل
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فن المقامةالدرس العشرون
تمهيد:

المقامة فن أدبي نثري ظهر في القرن الرابع الهجري وازدهر في العصور اللاحقة عليه، وهي: 
لغة تطلق على عدة معان، منها:

- المجلس: كما في قول سلامة بن جندل:
                       يومان: يوم مقامات وأندية                    ويوم سير إلى الأعداء تأويب

  - السادة: وفي هذا المعنى يتنزل قول زهير: 
                    وفيهم مقامات حسان وجوههم           وأنديــــةً ينــــتابها القول والفعل

- الجماعة من الناس: وفي معناها يقول لبيد:
                 ومقـــــــــامة غلْب الرقاب كأنهم                جــــــن لدى باب الحصير قيام
أما معناها الأدبي: فهي حكاية أو شبه قصة قصيرة مسجوعة تعتمد في أغلب أحداثها على 

الـيال، تتضمن عظة أو ملحمة أو نادرة يتبارى الأدباء في كتابتها لإظهار براعتهم في اللغة 
والأدب، ولها راو يسرد أحداثها، وبطل محوري، يتميز بالذكاء الحاد والنضج الأدبي، والحنكة 

والمعرفة والتجربة، كما يعرف بشـصيته الماكرة التي لا تنكشف إلا في نهاية المقامة، اتـذ 
الكدية والاحتيال سبيلا؛ ولها شـصيات أغلبها شـصيات ـيالية، وفيها تتأزم الأحداث وتتعقد، 

ثم تنفرج وتنحل عقدتها في نهاية المقامة؛ أما موضوعاتها فمتعددة ما بين قضايا اجتماعية، 
وسياسية، ووعظ وتوجيه...، وتتميز بطابعها الأدبي الساـر، وقد تتضمن آيات قرآنية، أو 

أحاديث نبوية، أو أمثالا وحكما.
ويتفق مؤرـو الأدب أو يكادون على أن بديع الزمان، هو مؤسس فن المقامة ومـترعها، وهو 
الذي أرسى قواعدها، ثم سار كتاب المقامة على نهجه، وممن عرف بكتابة المقامة – بعد بديع 

الزمان الهمذاني  – أبو محمد القاسم بن علي الحريري الذي يقول في مقدمة مقاماته:» وبعد فإنه 
قد جرى ببعض أندية الأدب الذي ركدت في هذا العصر ريحه، وـبت مصابيحه، ذكر المقامات 

التي ابتدعها بديع الزمان وعلامة همذان، فأشار من إشارته حكم، وطاعته غنم، إلي أن أنشئ 
مقامات أتلو فيها تلو البديع...«، و قد عرفت موريتانيا فن المقامة في وقت مبكر على يد كل من  

ابن ذي الـلال والمـتار ولد حامد الذين كتبا مقامات تعالج قضايا عديدة.
وراوي مقامات بديع الزمان هو عيسى بن هشام، وهو رجل أسفار واحتيال على الزمان؛ أما 

بطلها فهو أبو الفتح الأسكندري، وهو رجل ذو عقل وثقافة واسعة، يقرض الشعر وله حظ وافر 
في اللغة والأدب ونقد الشعر، اتـذ الكيدية وسيلة للحصول على المال، وسلك في ذلك كل السبل، 
فطورا تجده مغنيا وتارة ـطيبا واعظا، وحينا مجاهدا في سبيل الله... وقد ساعدته في القيام بتلك 
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الأدوار المـتلفة شـصيته الفذة المرحة التي تميزت بالظرافة والفطنة والذكاء.
 أولا: النص:

المقامة المضيرية
رجــل  الإســكندري  الفتــح  أبــو  ومعــي  بالبصــرة  كنــت  قــال:  هشــام  بــن  عيســى  حدثنــا 
بعــض  دعــوة  معــه  وحضرنــا  فتطيعــه،  يأمرهــا  والبلاغــة  فتجيبــه،  يدعوهــا  الفصاحــة 
الغضــارة... فــي  وتترجــرج  الحضــارة  علــى  تثنــي  مضيــرة  إلينــا  فقدمــت  التجــار، 

ــذتْ مــن الـــوان مكانهــا ومــن  َـ فــي قصعــة يــزل عنهــا الطــرف ويمــوج فيهــا الظــرف، فلمــا أ
القلــوب أوطانهــا قــام أبــو الفتــح الإســكندري يلعنهــا وصاحبهــا، ويمقتهــا وآكلهــا، ويثلبهــا وطابـهــا 
وظننــاه يمــزح فــإذا الأمــر بالضــد وإذا المــزاح عيــن الجــد، وتـلــى عــن الـــوان وتــرك مســاعدة 
ــواه،  ــا الأف ــت له ــون وتحلب ــا العي ــافرت ـلفه ــوب وس ــا القل ــت معه ــا فارتفع ــوان، ورفعناه الإـ
ــى  ــاعدناه عل ــا س ــؤاد، ولكن ــا الف ــي إثره ــاد، ومضــى ف ــا الأكب ــدت له ــفاه، واتق ــا الش وتلمظــت له
ــم  ــو حدثتك ــا، ول ــي فيه ــن مصيبت ــا أطــول م ــي معه ــال: قصت ــا، فق ــن أمره ــألناه ع ــا، وس هجره
ــرة  ــى مضي ــي بعــض التجــار إل ــال: دعان ــات، ق ــا: ه ــت، قلن ــت وإضاعــة الوق ــن المق ــم آم ــا ل به
ــا  ــا، وقمن ــه إليه ــى أن أجبت ــم، إل ــب لأصحــاب الرقي ــم والكل ــة الغري ــي ملازم ــداد ولزمن ــا ببغ وأن
فجعــل طــول الطريــق يثنــي علــى زوجتــه ويفديهــا بمهجتــه ويصــف حذقهــا فــي صنعتهــا وتأنقهــا 
ــال  ــي أشــرف مح ــذه ه ــرى ه ــولاي ت ــا م ــال: ي ــم ق ــه، ث ــى محلت ــا إل ــى انتهين ــا... حت ــي طبـه ف
بغــداد يتنافــس الأـيــار فــي نزولهــا، ويتغايــر الكبــار فــي حلولهــا، ثــم لا يســكنها غيــر التجــار...
وانتهينــا إلــى بــاب داره فقــال هــذه داري كــم تقــدر يــا مــولاي أنفقــت علــى هــذه الطاقــة، 
أنفقــت والله عليهــا فــوق الطاقــة، كيــف تــرى صنعتهــا وشــكلها؟ أرأيــت بــالله مثلهــا؟ انظــر 
إلــى دقائــق الصنعــة فيهــا، وتأمــل حســن تعريجهــا، فكأنمــا ـــط بالبــركار، وانظــر إلــى 
ــة  ــن قطع ــم؟ هــو ســاج م ــن أعل ــن أي ــل وم ــم، ق ــاب اتـــذه بك ــذا الب ــة ه ــي صنع حــذق النجــار ف
واحــدة لا مــأروض ولا عفــن، إذا حــرك أن وإذا نقــر طــن... ثــم قــال: يــا غــلام، الـــوان، 
ــر  ــه التاج ــكلام، وقلبََ ــر ال ــد كث ــامَ فق ــاعُ، والطع ــال المَص ــد ط ــاعَ فق ــان، والقص ــال الزم ــد ط فق
ــا،  ــود متاعه ــا أج ــداد فم ــر الله بغ ــال عمَ ــنان، وق ــه بالأس ــان، وعجم ــره بالبن ــكان، ونق ــى الم عل
ــة  ــه وـفــة وزنــه وصلاب ــالله هــذا الـــوان، وانظــر إلــى عــرض متن وأظــرف صناَعهــا، تأمــل ب
ــام. ــا غــلام - الطع ــال الآن عجــل- ي ــى الأكل؟ فق ــذا الشــكل فمت ــت: ه عــوده، وحســن شــكله فقل
بْز وصفاتــه...وأي تنور سَجَر، وـبـَـاز  ُـ بْز وآلاتــه، وال َـ قــال أبو الفتــح: فجــاشت نفســي وقد بقــي ال
استــأجر، وبقــي الحطب من أين احتطب، ومتــى جــلب، وكيف صــفف، حتــى جــفف، وحبس 
حتــى يبس...وبقــي البــقل كيف احتيل لــه حتــى قطف، وفــي أي مبقلــة رصف، وكيف تؤنــق حتــى 
ــا،  ــا، وأججت ناره ــا، ونصبت قدره ــي شحمه ــا، ووف ــقيت المضيرة كيف اشتري لحمه نظف، وب
ــقمت فقــال  ودقت أبزارهــا حتــى أجيد طبـهــا، وعُــقِّد مرَقهــا، وهذا ـطب يطُم، وأمر لا يتم، ف
ــح  ــا قد جصص أعلاه، وصُــهْرجَ أســفله، وسطِّ ــال: تريد كنيف ــلت حاجــة أقضيهــا، فق أين تريد؟ فق
شت بــالمرمر أرضــه، يزل عن حائطــه الذرُّ فلا يعلــق، ويمشــي علــى أرضــه الذبــاب  ســقفه، وفرِّ
ــلت: لم  ــه، فق ــأكل في ــى الضيف أن ي ــه من ـليطــي ســاج وعــاج، يتمن ــاب غير أن ــه ب ــق، علي فيزل
يكن الكنيف فــي الحســاب، وـرجت نحو البــاب، وأسرعت فــي الذهــاب، وجعــلت أعدو وهو 
ــي، فصــاحوا صياحــه،  ــقب ل ــان أن المضيرة ل ــح المضيرة، وظن الصبي ــا الفت ــح أب ــي ويصي يتبعن
فرميت أحدهم بحجر من فرط الضجر، فــأصبت رجلا بــالحجر فــي عمامتــه، فغــاص فــي هامتــه، 
فــأـذت من النعــال بمــا قدُم وحدُث، ومن الصفــع بمــا طــاب وـبثُ، وحُشرتُ إلــى الحبس، فــأقمت 
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عــامين فــي ذلك النحس، ونذرت ألا آكل مضيرة مــا عشت، فــهل أنــا فــي هذا يــا آل همذان ظــالم؟
قال عيسى بن هشام فقبلنا عذره، ونذرنا نذره، وقلنا قديما جنت المضيرة على الأحرار، وقد مت 

الأراذل على الأـيار.
           بديع الزمان الهمذاني، المقامات ص 122)بتصرف(

ثانيا: تنمية الرصيد اللغوي:

شرحهاالكلمةشرحهاالكلمة
المضيرة:
المضير:

تثني على الحضارة
الغضارة:

يزل الطرف:
الـوان:

يمقتها:
يثلبها:
المقت:
الغريم:

أصحاب الرقيم:
محلته:

لحم يطبخ باللبن.
اللبن الحامض.

تشير إلى جودة صنعها 
القصعة الكبيرة.

يزلق النظر.
ما توضع عليه أواني 

الطعام.
يبدي بغضه لها.

يعيبها، يعدد معايبها.
شدة البغض.

الدائن، صاحب الديْن.
أصحاب الكهف.

حيه الذي يسكن فيه.. 

يتغاير الكبار:
الطاقة:

البركار:
الساج:

المأروض:
العفن:

جاشت نفسي:
يطم:

الكنيف:
جصص

صهرجت
عاج:

يغار بعضهم من بعض.
الشباك، النافذة.

البيكار: آلة تحديد الدوائر.
شجر كبيرينبت في الهند.

الذي أكلته الأرضة.
الذي فسد من رطوبة أصابته

هاجت غضبا 
يعظم

محل قضاء الحاجة
طلي أعلاه بالجص

طليت بالصاروج
عظم سن الفيل

ثالثا: تنمية الرصيد المعرفي:
صاحب النص: هو أبو الفضل أحمد بن الحسين بن يحي المعروف ببديع الزمان الهمذاني 

)358هـ/ 398 هـ( ولد في همذان وبها نشأ وأـذ اللغة عن ابن فارس.
عرف بكثرة أسفاره وتنقله بين الأمصار، وقد جرت مناظرة بينه وبين أبي بكر الـوارزمي غلبه 

فيها، فسطع نجمه وذاع صيته وحظي عند الملوك والرؤساء بمكانة كبيرة، وكانت وفاته في 
هيرات.

قيل إن مقاماته بلغت أربعمائة مقامة لكن لم يصل منها إلى أيدي أهل العلم إلا إحدى وـمسون 
مقامة، تتناول موضوعات شتى منها اللغوي والأدبي و الأـباري... وتتميز بما تـتزنه من 

أساليب لغوية وبيانية وبديعية... غلبت فيها الغاية التعليمية على الغاية الفنية.
رابعا: الملاحظة والاكتشاف:

- هل يمكنك تحديد الجنس الأدبي للنص الذي بين يديك انطلاقا من شكله؟
- ما عنوان النص؟

- من كاتبه؟
- من أي كتاب أـذ؟ 

خامسا: الفهم:
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- من عيسى بن هشام؟ 
- بم وصف أبا الفتح الإسكندري؟

- ما الصفات التي أضفاها على المضيرة؟
- ماذا حدث للمدعوين عند ما رأوها؟

- لماذا لعن أبو الفتح الإسكندري المضيرة وكل ما له صلة بها؟
- ما قصته معها؟

- كيف كانت نهاية قصته مع المضيرة؟
- هل تراها سببا كافيا للموقف الذي اتـذه من المضيرة؟

سادسا: التحليل:
- ما دلالة الكلمة الأولى من النص؟ وهل تكشف طبيعته؟

- لماذا اقتصر الكاتب على أسلوبي الـبر الابتدائي والاستفهام؟
- مما يلفت الانتباه في النص تتبع الكاتب لأوصاف شـوص المقامة واستيفاؤها فما هدفه من 

ذلك؟
- من ـلال النص هل يمكن اعتبار السجع في المقامة محسنا بديعيا يستطيع الكاتب تركه متى 

أراد؟ أم هو تقليد فني على كاتبها الالتزام به؟
- أين تأزمت الحكاية في النص؟ وكيف انحلت عقدتها؟

- يقوم أسلوب القص على عنصري الحوار والسرد، فأيهما أكثر حضورا في النص الذي بين 
أيدينا؟

- للمقامات الأدبية غايات عدة، فهل يمكن تلمس أهم تلك الغايات من ـلال النص؟
-المقامة فن نثري سردي اـترعه بديع الزمان، فما الـصائص الفنية التي تميزه عن سواه من 

فنون السرد؟
سابعا: التركيب والإنتاج:

اكتب نصا تحليليا تبين فيه الـصائص الفنية للمقامة مجيبا فيه عن الأسئلة المثارة في الفقرات 
السابقة من نقاش النص الذي بين أيدينا. 

ثامنا: الأنشطة والتطبيقات:
- استـرج من النص استعارة، وتشبيها، وطباقا.

- حدد الجمل النعتية ومحلها من الإعراب فيما يلي: فقدمت » إلينا مضيرة تثني على الحضارة، 
وتترجرج في الغضارة، في قصعة يزل عنها الطرف، ويموج فيها الظرف.
- اذكر أوزان وصيغ الكلمات: دعوة – طابخ – مساعدة – أجود – ـباز.
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الجملة التفسيريةالدرس الواحد والعشرون

أولا: الأمثلة:
المجموعة )أ(:

1- قال تعالى: چپ پ پپ ڀ ڀ ڀڀ ٺ ٺ ٺ ٺٿ چسورة الصافات.

2- قال تعالى:  چئە ئو ئو ئۇ ئۇ ئۆ ئۆتي چسورة المؤمنون.

3- قال تعالى: چئح ئم ئى ئي بج بح بخ بم بىبي چسورة الأعراف.

4- قال الشاعر:

رْفِ أَيْ أنْتَ مُذْنِبٌ            وَتَقْلِينَنِي لَكِنَّ إِيَّاكِ لا أَقْلِي وتَرمينَنِي باِلطَّ

المجموعة )ب(:

1- قال تعالى: چٹ ٹ ڤ ڤ ڤ ڤ ڦ ڦ ڦڦڃ چسورة الأنبياء

2- وقال :چہ ہ ہ ہ ھ ھ ھھ ے ے ۓ ۓ ڭ ڭ ڭ ڭۇ چسورة آل عمران.

ثانيا: الملاحظة والاكتشاف:
- راجع المثال الأول من المجموعة )أ (ولاحظ الحرف »أنْ« وحاول أن تكتشف العلاقة بين 

الجملة التي بعده والجملة التي قبله، ما هي؟
- ستلاحظ أن جملة »يا إبراهيم...« توضح معنى ما نودي به إبراهيم في الجملة التي قبل »أن« 

وهي جملة »نادينا«، وهكذا تفهم أن الجملة التفسيرية هي التي توضح معنى مبهما أو تفصل 
معنى مجملا في جملة متقدمة عليها، ووجود الحرف »أنْ« يؤكد ذلك لأنه هنا حرف تفسير.

- يمكنك قول الشيء نفسه عن المثالين المواليين في المجموعة نفسها.
- في المثال الرابع لا نجد اـتلافا إلا في حرف التفسير فهو في هذه المرة »أي« وليس »أن«، 
فجملة »أنت مذنب« مفسرة لمعنى جملة »ترمينني بالطرف«، لأن معناها تنظرين إليَ بغضب 

ونظرة الغضب لا تكون إلا بسبب شيء سيئ أو ذنب مقترف.
- أما في المجموعة )ب( فهناك فرق هل يمكنك اكتشافه؟ إنه انعدام حرف التفسير، فجملة »هَلْ 

هَذَا إِلَا بشََرٌ مِثلْكُُمْ« في المثال الأول تفسير لما جرى في نجوى الذين ظلموا ولا يوجد حرف 
تفسير بين الجملتين.

لقَهَُ مِن ترَُابٍ« الجملة التي قبلها،  َـ - وفي المثال الثاني من هذه المجموعة فسَرت جملة »
وبالـصوص عبارة »كَمَثلَِ آدَمَ« فقد بينت وجه التشابه بين ـلق عيسى وـلق آدم، فإذا كان 
عيسى عليه السلام قد ـلق من غير أب فلا ينبغي أن نستغرب ذلك لأن آدم ـلق من تراب.

- هناك إذن نوعان من الجملة التفسيرية أولهما يتقدمه حرف التفسير أنْ الدال على وجود معنى 
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القول أو الحرف »أيْ« الدال على شرح ما بعده لما قبله، والإعراب الوحيد الذي يحتمله هذا 
النوع أنه جملة تفسيرية لا محل لها من الإعراب، أما النوع الثاني فلا يتقدم عليه حرف التفسير 

وقد يحتمل وجها إعرابيا آـر كجملة »هَلْ هَذَا إِلَا بشََرٌ مِثلْكُُمْ«، فقد أعربت بدلا من كلمة 
لقَهَُ مِن ترَُابٍ« في محل نصب حالا من آدم.. َـ »النجوى« كما أعربت جملة »

ثالثا: الاستنتاج:
نستنتج: أن

- الجملة التفسيرية هي التي توضح أو تفصل معنى جملة قبلها لأنه مبهم أو مجمل، وتأتي اسمية 
كما تأتي فعلية وهي على نوعين:

- مسبوقة بأحد حرفي التفسير: )أنْ( الدال على معنى القول في الجملة التي قبله أو )أيْ( الدال 
على شرح ما بعده لما قبله، مثل: أشار الأستاذ إلى الطلاب أن اكتبوا الدرس، ومثل: الـبر سارّ 
أي أنت ناجح، وهذه - في المثالين - لا تحتمل إلا إعرابا وحيدا وهو أنها جملة تفسيرية لا محل 

لها من الإعراب.
- غير مسبوقة بحرف التفسير مثل: أتريد التفوق في دراستك؟ تكُابد تعبها ولا تمل منها، والجملة 

في هذا المثال يمكن إعرابها على أنها جملة فعلية تفسيرية لا محل لها من الإعراب، كما يمكن 
إعرابها على أنها جملة فعلية في محل نصب بدل من كلمة التفوق.

رابعا: الأنشطة والتطبيقات:
-1 حدد نوع الجملة التفسيرية فيما يلي وبين إذا كانت تحتمل إعرابا آـر غير كونها تفسيرية:

- نظر الحيوان في استعطاف أي أعطني طعاما.
- كتبت إليه أن أرسل إليَ الكتاب.

- هل أدلك على طريق النجاح؟ تـلص في عملك.
IPN-2 حاول إنشاء جمل تفسيرية تحاكي ما سبق لك أن اطلعت عليه من أنواع الجملة التفسيرية.
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فن المناظرةالدرس الثاني والعشرون

تمهيد:
 المناظرة في اللغة تعني المماثلة في الـطاب يقال: »ناظرت فلانا أي صرت نظيرا له في 

المـاطبة، وناظرت فلانا بفلان جعلته نظيرا له.«
ومن ـلال هذا المعنى يمكن تمييز أبرز سمات المناظرة فهي تقتضي الندية وتجري بين 

المتـاطبين في وضع تفاعلي مبني على الحوار حول موضوع مشترك.
أما المناظرة في الاصطلاح فتعاريفها كثيرة منها: »المناظرة ممارسة حوارية قائمة على التفاعل 

بين متـاطبين يشتركان في صنع المعرفة عبر مسار حجاجي«.
وقد تتداـل المناظرة مع الجدل غير أن بعض المؤلفين يميز بينهما بأن الجدل غايته التغلب على 

الـصم ولو بغير الحق، بينما المناظرة غايتها إظهار الحق لا غير.
ولأدب المناظرة جذوره العميقة في التاريخ الإسلامي فالنبي صلى الله وعليه وسلم حاور أهل 

الكتاب من يهود ونصارى وغيرهم، لإضعاف حججهم، وإقناعهم بالدـول في الإسلام، كما هو 
مذكور في القرآن الكريم أكثر من مرة...

وقد ناظر عبد الله بن عباس رضي الله عنه الـوارج لما ـرجوا على علي بن أبي طالب رضي 
الله عنه، فكان سببا في رجوع الكثير منهم إلى جادة الصواب.

وللمناظرة في التاريخ الإسلامي مجالات متعددة من أبرزها العقيدة والفقه واللغة )النحو(، وقد 
بلغت أوج ازدهارها في العصر العباسي فكتب التراث حافلة بأـبار المحاورات والمناظرات بين 
الفقهاء وعلماء الكلام والنحاة...، مثل مناظرات الأشعري والجُباَئي حول صفات الله، ومناظرات 
الباقلاني مع المعتزلة، ومناظرة الكسائي وسيبويه في النحو، ومناظرة الـوارزمي والهمذاني في 

الأدب...
ويعد الجاحظ وأبو حيان التوحيدي من أشهر المؤلفين في أدب المناظرة....  

أولا: النص:
بين الشريعة والفلسفة

إن صاحب الشريعة مُسْتغَْرَق بالنور الإلهي، فهو محبوس على ما يراه ويبصره، ويجده وينظره، 
لأنه مأـوذ بما شهده بالعيان وأدركه بالحسِّ وناله بوديعة الصدر عن كل ما عداه، فلهذا يدعو 

إلى اقتباس كماله الذي حصل له، ولا يسعد بدعوته إلا من وُفِّق لإجابته، وأذعن لطاعته، واهتدى 
بكلمته...

، والكمال الإلهي غني عن الكمال البشري، والكمال  والفلسفة كمال بشري، والدين كمال إلهيُّ

IPN



68

البشري فقير إلى الكمال الإلهي، فهذا هذا، وما أمَر الله عز وجل بالاعتبار، ولا حثَ على التدبر، 
ولا حرَكَ القلوب إلى الاستنباط، ولا حببَ إلى القلوب البحث في طلب المكنونات، إلا ليكون 

ق إلا ليكون  عباده حكماء ألِباَء أتقياء أذكياء، ولا أمر بالتسليم ولا حظر الغلُوَ والإفراط في التعمُّ
عباده لاجئين إليه متوكلين عليه، معتصمين به، ـائفين منه، راجين له، يدعونه ـوفا وطمعاً، 

فىَ  ْـ ويعبدونه رَغَباً ورَهَبا، فبينَ ما بينَ حِرْصًا على معرفته وعبادته، وطاعته وـدمته، وأ
د، وبالاستغناء  ما أـفى لتدوم حاجتهم إليه، ولا يقع الغِنىَ عنه، وبالحاجة يقع الـضوع والتجرُّ

د، وهذه أمور جارية بالعادة، وثابتة بالسيرة الجائرة والعادلة، ولا سبيل إلى  يعرض التجبُّر والتمرُّ
دفعها ورفعها وإنكارها وجَحْدها، فلهذا لزم كل من أدرك بعقله شيئا ) أن يتمم نقصه بما يجده عند 

من أدرك ما أدرك بوحي من ربِّه(.
ومما يؤكد هذه الجملة )أن الشريعة قد أتت على معقول كثير، بنور الوحي المنير(، ولم تأت 

الفلسفة على شيء من الوحي لا قليل ولا كثير.
أبو حيان التوحيدي: الإمتاع والمؤانسة ص: 173، 174.

ثانيا: تنمية الرصيد اللغوي:

شرحهاالكلمةشرحهاالكلمة
مستغرق:

مأـوذ:
العِيان:
اقتباس:
أذعن:

الاعتبار:
حثَ:

التدبُّر:

مُحاط من كل جهة
مفتون، شديد التعلق
المعاينة، المشاهدة

أـذ، استفادة
ـضع، انقاد

الاتعاظ
حضَ
التفكُّر

الاستنباط:
المكنونات:

ألِباَء:
حظَر:

الإفراط:
التجبُّر:
د: التمرُّ

الاستـراج، الإظهار
الـفايا، المستورات
جمع لبيب: العاقل

منع، حرَم
تجاوز الحدّ.

التكبُّر والتسلط والعتُوُّ
العصيان، تجاوز الحدّ

ثالثا: تنمية الرصيد المعرفي:
صاحب النص: هو أبو حياَن علي بن محمد بن العباس التوحيدي المشهور بأبي حيان التوحيدي 

)310هـ/ 414هـ(، من أعلام القرن الرابع الهجري وقد عاش أكثر حياته في بغداد وإليها 
ينسب، وهو فيلسوف متصوف وأديب بارع أطلق عليه: فيلسوف الأدباء وأديب الفلاسفة، امتاز 
بسعة الثقافة وحدة الذكاء وجمال الأسلوب كان شديد الإعجاب بالجاحظ، له مؤلفات عديدة منها: 

البصائر والذـائر في عشرة مجلدات، والمقابسات، والهوامل والشوامل، ورسالة الصديق، 
والإمتاع والمؤانسة، ومنه اقتبس النص الذي بين أيدينا.

رابعا: الملاحظة:
ما دلالة عنوان النص؟

ما نوع النص؟
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من كاتبه؟
في أي كتاب يوجد؟

بم نسمي العبارة المكتوبة أسفل النص؟ وما قيمتها؟
خامسا: الفهم:

- بم وصف الكاتب صاحب الشريعة؟
- هل الكاتب معاد للفلسفة؟

- ذكر الكاتب عدة فروق بين الشريعة والفلسفة ما هي؟
- أيهما كمال بشري وأيهما كمال إلهي؟

- أيهما مفتقرة إلى الأـرى؟
- أيهما فضَل الكاتب على الأـرى؟ ولماذا؟

- هل إدراك العقل للأشياء ناقص أحيانا؟ وأين نجد ذلك في النص؟
- ما الذي يكمل النقص الحاصل في إدراك العقل؟

سادسا: التحليل:
ما الرأي الذي يتبناه الكاتب وما الأسلوب الذي سلكه لإقناع الآـرين به؟ وهل هو الأسلوب 

المناسب؟ ولماذا؟
هل ترى أنه ساق البراهين الكافية لدفع الحجج المضادة؟

بدأ النص بالحرف إنَ وـتم بفقرة فيها الفعل »يؤكد« ما دلالة ذلك في رأيك؟
تكررت عدة ألفاظ في النص مثل: هذا هذا، بين ما بينّ، أـفى ما أـفى، أدرك ما أدرك، لا لا...

ما وظيفة هذا التكرار؟
تعددت في النص العبارات المكررة في المعنى مثل: شهده بالعيان وأدركه بالحِسّ، يدعونه ـوفا 

وطمعا ويعبدونه رغبا ورهبا، ما السبب في رأيك؟
لماذا تعدد الطباق في النص؟ وهل لذلك علاقة بمضمونه؟

لم يحافظ الكاتب على تتابع السجع في جميع فواصل النص، فماذا يعني ذلك؟
سابعا: التركيب والإنتاج:

ركب من إجابات الأسئلة السابقة تحليلا وافيا للنص.
ثامنا: الأنشطة والتطبيقات:

أعرب ما بين قوسين إعراب جمل وما تحته ـط إعراب مفردات.
د. اذكر أوزان وصيغ الكلمات التالية: مستغرق، مأـوذ، جائرة، تجرُّ

اشرح الصورة البلاغية في عبارة: »إن صاحب الشريعة مستغرق بالنور الإلهي«.
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بلاغة الكنايةالدرس الثالث  والعشرون
أولا: الأمثلة

- قال تعالى:چڭ ڭ ڭ ۇ ۇ ۆ ۆ ۈ ۈ ۇٴ ۋ ۋ ۅ ې چسورة الكهف.
2 - قال الشاعر:

                         أو ما رأيت المــــجد ألقى رحلـــه          في آل طــلحة ثم لـــم يتـحـــــــــول
3- وقال الآـر:

                ألما بذات الـــــــــــال فاستطلعا لنا        على العـــــــــهد باق ودها أم تصرّما
4- وقال الآـر:

                 وتضحي فتيت المسك فوق فراشها           نؤوم الضحى لم تنتطق عن تفضل

ثانيا: الملاحظة والاكتشاف:
تأمل المثال الأول ولاحظ الصورة البلاغية التي تضمنها: ما هي؟

ستلاحظ أنها كناية وأن المكنى عنه صفة هي الندم الذي لم تصرح الآية به ولكنها ذكرت لازمه 
وهو تقليب الكفين، فدوام حركة الكفين يمينا وشمالا في صورة غير إرادية دليل قاطع على أن 
فاعله في ندم شديد يكاد يفقده وعيه، وهذا هو سر بلاغة الكناية وجمالها فهي تحمل في طياتها 

دليلها، وتنَقلُ المعنويَ المجرد إلى درجة المحسوس، فالندم وإن كان شيئا مجردا لا ندركه 
بحواسنا، فقد جعلته الكناية في هذه الآية مدركا بالعيان.

وإذا تأملت بقية الأمثلة لاحظت اشتمال كل منها على كناية هي في المثال الثاني كناية عن نسبة، 
فالشاعر لم يصف آل طلحة بالمجد صراحة بل لجأ إلى الكناية لأنها أبلغ فصور المجد شـصا له 
رحل ظل يتنقل به بين الأحياء إلى أن وصل إلى آل طلحة، فعرف أنهم الأجدر بإقامته واستقراره 

بينهم فقرر أن لا يفارقهم أبدا وهذا يلزم منه أنهم أولى بالمجد من غيرهم، لأن المجد كان يبحث 
عن أناس يناسبونه ليقيم فيهم فلم يجد سواهم، فلنلاحظ الطريق الذي سلكه الشاعر للتعبير عن هذا 

المعنى ونقارنه - مثلا - بقوله: أنتم قوم أماجد، فأي العبارتين أبلغ وأقوى تأثيرا؟
وفي المثال الثالث كناية عن موصوف هو المرأة المتغزل بها كنى عنها بذات الـال صونا لاسمها 

من الابتذال مع الإشارة إلى سمة من سمات الجمال وهي »الـال«.
أما في المثال الرابع فالكناية عن صفة هي التنعم والترف ويرجع جمالها وبلاغتها إلى مبالغتها 
في لازم المعنى المعبر عنه، حيث تفيد صيغة المبالغة »نؤوم« المضافة إلى كلمة »الضحى« 

كثرة النوم في هذا الوقت الذي هو وقت عمل ونشاط، فمن كثر نومه فيه كان ذلك دليلا على أنه 
مترف منعمَ لا يكاد يتحرك لأن لديه من الـدم من يكفيه ذلك، ومن لوازم هذا بقاء الجسم على 

طبيعته الغضة دون تأثر بأي شيء كحرارة الشمس أو شدة البرد والرياح...
ثالثا: الاستنتاج:

نستنتج:
أن الكناية صورة بيانية تتمثل في استعمال لفظ وإرادة لازم معناه مع إمكانية إرادة المعنى 

الأصلي للفظ لانعدام قرينة تمنع ذلك، وتنقسم الكناية إلى ثلاثة أقسام: كناية عن صفة، وكناية عن 
موصوف، وكناية عن نسبة.
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ومن المقاصد البلاغية للكناية التي هي سر جمالها وروعتها:
- إفادة المبالغة وتجسيد المعنى وإبرازه في صورة محسوسة.

يــة  لكنا لعــام كا لــذوق ا ا لتعبيــر عــن كل مــا يســتقبح ذكــره صراحــة بعبــارات يقبلهــا  - ا
ڃ  ڃ  ڄ  ڄ  ڄ  ڄ  ڦ  ڦ  ڦ  ڦ  ڤ  ڤ  ڤ  ڤ  ٹ  ٹ  چ   : لى فــي قولــه تعــا

. ة ئــد لما ا ة  ر ســو چ ک  چ چ  چ  ڃ  ڃ 
- التعمية وإـفاء ما يود المتكلم إـفاءه حرصا على صون المكنى عنه وستره كقولك لامرأة 

»ذات الـال«، تفـيما للمعنى في نفوس السامعين.
وكلما حققت الكناية أحد الأهداف السالفة كانت أجمل وأكثر بلاغة.

رابعا:الأنشطة والتطبيقات:
عين الكناية ونوعها وسر جمالها وبلاغتها فيما يلي:

چٱ ٻ ٻ ٻ ٻ پ پ ڤ چسورة يوسف. 1- قال تعالى: چ 
2- قال الشاعر: 

                فلسنا على الأعقاب تدمى كلومنا           ولـــكن على أقدامنا تقطر الدما
3- وقال آـر:

                فما جازه جــــــــــود ولا حل دونه           ولكن يسير الجود حيث يسير
4- ويقول الآـر:

          بيـــــض المطابخ لا تــــــشكو إماؤهمُ          طبخ القدور ولا غسل المناديل
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          فن أدب الرحلةالدرس الرابع  والعشرون

تمهيد:
حلة اسم هيئة من الفعل )رحل( يرحل رحيلا ورَحلة اسم مرة و الترحل والارتحال والرحلة  الرِّ

الانتقال من المكان أو إليه.
وأدب الرحلات نوع من الأدب يصوّر فيه الكاتب الرحالة ما جرى له من أحداث وما صادفه من 

أمور أثناء رحلاته. 
وتعد كتب الرحلات من أهم المصادر الجغرافية والتاريـية والاجتماعية لأن الكاتب يستقي 

المعلومات والحقائق من المشاهدة الحية والتصوير المباشر مما يجعل قراءتها ممتعة ومسلية.
وقد ظهر أدب الرحلة على أيدي المستكشفين والجغرافيين وغيرهم من الذين كان لديهم اهتمام 

كبير بتدوين كل ما شاهدوه من الأحداث وعادات الشعوب وتقاليدهم في المناطق التي زاروها أو 
مروا بها.

ويعتبر الإدريسي والمسعودي وابن بطوطة وغيرهم من أشهر الرحالة العرب الذين وثقَوا 
رحلاتهم؛ فدوَنوا القصص التي حصلت لهم في تلك الأماكن التي طافوا بها، كما اهتم بعضهم 

بالناحية الجغرافية لتلك الأماكن فرسموا ـرائط تصف تضاريسها ومناـها.
وقد شهد أدب الرحلة نهضة كبيرة في القرن السادس الهجري حيث ظهر العديد من  الرحلات 
التي ألفَها الرحالة العرب الذين كانوا يسافرون من الجزيرة العربية لاكتشاف المناطق المحيطة 

بهم، أو الذين كانوا يسافرون من  شمال إفريقيا والأندلس إلى بيت الله الحرام بهدف أداء فريضة 
الحج؛ ولم يكن الموريتانيون بمنأى عن ذلك فقد سافر منهم ـلق كثير لأداء فريضة الحج، ومن 

بين الذين دوّنوا رحلاتهم من هؤلاء نذكر العلماء: محمد محمود ولد التلاميد ، ومحمد يحيى 
الولاتي، والطالب أحمد المصطفى ولد طوير الجنة.

أولا النص: 

أربعينات المسافة بين مكة ووادان
... وتونس إلى الكاف ثلاثة أيام من جهة المغرب، والكاف قرية من إحكامة تونس والكاف بين 
تونس وقسطنطينة عشرة أيام، ومن قسطنطينة إلى الجزائر عشرة أيام، وقسطنطينة من إحكامة 

الجزائر في الزمان القديم الذي كان فيه من إحكامة العثماني الذي في اصطنبول، ولما كانت 
الجزائر الآن في أيدي النصارى فصارت قسطنطينة لها حكم نفسها مستقلة ليست تحت إيالة أحد 

من السلاطين في هذه الأيام عام قفولنا من الحرمين عام سبعة وأربعين ومائتين وألف.
وبين الجزائر وتلمسان عشرة أيام، وبين تلمسان وفاس عشرة أيام فحصل أن بين تونس وفاس 
أربعين يوما سيرا بلا إقامة، وهي من الأربعينات الأربع التي بين فاس ومكة شرفها الله تعالى، 
والثانية هي التي من تونس إلى طرابلس، والثالثة من طرابلس إلى مصر، والرابعة من مصر 
إلى مكة، ومن وادان إلى فاس نحو ـمسين يوما فصار الحاصل بين وادان ومكة نحو ـمس 

أربعينات تقريبا....
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وبالجملة فبلاد الله كلها غير الحرمين ما رأينا منها مثل تونس الـضراء في كثرة العلوم وكون 
العلوم الإسلامية فيها وكثرة السـاء وفي قوة رحمة قلوبهم بالناس. 

وقبل مجيئنا لتونس أـبرنا أهل طرابلس أن أهل تونس أهل النية الحسنة وحسن الاعتقاد في 
الصالحين ولما جئناهم وجدناهم كذلك أوفوق ذلك.

الطالب أحمد المصطفى بن طوير الجنة: رحلة المنى والمنة ص200 وما بعدها

 ثانيا: تنمية الرصيد اللغوي:

شرحهاالكلمةشرحهاالكلمة
الكاف:

من إحكامة تونس:

إيالة:
قفول:

مدينة في شمال تونس
جزء من أراضيها 

الخاضعة لسلطتها.
ولاية.

رجوع.

تلمسان:

فاس:
طرابلس:

وادان:

مدينة جزائرية وكذلك 
قسطنطينة أو قسنطينة

مدينة مغربية.
عاصمة ليبيا.

مدينة موريتانية

ثالثا: تنمية الرصيد المعرفي:
صاحب النص: هو العلامّة الطالب أحمد بن المصطفى بن حمَدي الملقب »طُوير الجنة« ابن عبد 
الله بن أحمد الحاجي، والدته منينه بنت أحمد الهادي أحد مشاهير عصره عاش زهاء 120 عاما 

)1145هـ - 1265 هـ(، عالم صوفي حج بيت الله فدون مشاهداته في رحلته.
ـلف عدة مؤلفات منها:- فيض المنان في الرد على أهل هذا الزمان - رحلته المشهورة التي منها 

النص الذي بين  أيدينا.
رابعا: الملاحظة:

- ما جنس هذا النص؟
- عم يتحدث النص؟

- من صاحبه؟
- ما العبارة التي بأسفل النص؟ وماذا تفيد؟

خامسا: الفهم:
- من أين انطلق صاحب الرحلة؟
- ما الدليل على ذلك من النص؟

- إلى أين كان يقصد؟ وما دليلنا على ذلك من النص؟
- هل يمكن حساب الأيام التي يقضيها الحاج بين وادان ومكة من ـلال النص؟

- متى عاد من رحلته؟
- ما أهم الانطباعات التي سجلها الرحالة ابن طوير الجنة عن البلدان والشعوب التي زارها؟

- هل تعني أنه تلقى صعوبات أثناء سفره فلم يجد التعاطف الكافي؟ 
- ما العبارة الدالة على ذلك في النص؟ ولماذا لم تكن صريحة في رأيك؟
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سادسا التحليل:
- ما الفكرة العامة للنص؟

- ما أفكاره الجزئية؟
- ما الأسلوب البلاغي الطاغي على النص؟

- لماذا ـلا النص من التصوير الفني؟
- ما تقويمك للغة النص عموما؟

- هل يمكنك تحديد ـصائص أدب الرحلة من ـلال النص؟
-ما القيمة العلمية لأدب الرحلة؟

سابعا: التركيب والإنتاج:
اكتب تحليلا وافيا للنص تستعين فيه بتركيبك لإجابات الأسئلة السابقة

ثامنا:الأنشطة والتطبيقات:
استـرج من النص:

-1 جملتين: إحداهما في محل رفع فاعل، والأـرى في محل رفع ـبر.
-2 نعتا وتوكيدا معنويا وتمييزا وظرف زمان واسما منصوبا على الاستثناء.

-3 تشبيها تاما وتحدث عن مدى بلاغته.
اذكر أوزان وصيغ الكلمات: مستقلة، سيرا، حاصل، تقريبا، ـضراء.
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         السجعالدرس الخامس والعشرون

أولا: الأمثلة:
المجموعة)أ(:

1- قال تعالى: چ ٿ ٿ ٹ ٹٹ ٹ ڤڤ چسورة النبأ.
2- الإنسان بآدابه لا بثيابه.

3- قال أعرابي ذهب السيل بابنه: اللهم إن كنت قد أبليت، فإنك طالما عافيت(.
المجموعة)ب(:

1- قال تعالى: چپ ڀ ڀڀڀ ٺ ٺٺٺ ٿ ٿٿ چسورة القيامة.
2- قال الحريري: »ألجأني حكم دهر قاسط، إلى أن أنتجع أرض واسط، وأودى بي الناطق 

والصامت، ورثى لي الحاسد والشامت«.
المجموعة )ج(:

1- قال الهمذاني: »إن بعد الكدر صفوا، وبعد المطر صحوا«.
2- قال الشاعر:

             ومكارم أوليتها متبرعا               وجرائم ألغيتها متورعا
3- قال أبو الفتح البستي: » ليكن إقدامك توكلا، وإحجامك تأملا«.

ثانيا: الملاحظة والاكتشاف:
- تعال بنا لنتأمل سويا أمثلة المجموعة)أ(:
- كم عدد فقرات )فواصل( المثال الأول؟

- بم نسمي هذا الكلام الذي اتفقت نهايات فواصله في الروي؟
- هل اتفقت في الروي والوزن أو في القافية فقط؟

- بم نسمي هذا النوع من السجع؟
ألا تلاحظ أن المثال الأول تكوّن من فقرتين)فاصلتين( هما: مهادا، أوتادا اتفقتا في الروي )حرف 

الدال( واـتلفتا في الوزن فوردتا على وزن:)فِعال، أفعال( ومثل هذا النوع من الكلام يسمى في 
البلاغة سجعا.

وفي المثال الثاني من المجموعة نفسها نجد فاصلتين اتحدتا في الروي واـتلفتا في الوزن هما: 
آدابه، ثيابه أي )أفعال، فِعال( ولك أن تقيس المثال الأـير على سابقيه من المجموعة )أ( لتعرف 

أن هذا النوع يسمى السجع المطرف. 
أعد النظر في أمثلة المجموعة)ب( ولاحظ:

كم عدد الفواصل في كل مثال منها؟
ما الفرق بينها وبين فواصل المجموعة الأولى؟

IPN



76

ستلاحظ أن عدد الفواصل في المثال الأول اثنتان هما:ناضرة، ناظرة وأن فواصل المثال الثاني 
هي: قاسط، واسط، صامت شامت، وأنها اتحدت كلها في الوزن والروي وهذا النوع يسمى 

بالسجع المتوازي.
إذا رجعنا إلى الأمثلة مرة أـرى وتأملنا المجموعة )ج(:

ما الفرق الذي سنلاحظه بين الفواصل في أمثلتها وأمثلة المجموعتين السابقتين؟
وردت فواصل المثال الأول هكذا: الكدر، المطر، صفوا، صحوا وهي متماثلة في الوزن 

والروي، وكذلك كانت فواصل المثال الثاني: مكارم، جرائم، أوليتها، ألغيتها، متبرعا متورعا، 
ولك أن تقيس المثال الأـير على سابقيه لترى مدى مطابقته لهما، وهذا النوع يسمى السجع 

المرصع.
ثالثا: الاستنتاج:

نستنتج:
- أن السجع هو تواطؤ الفاصلتين أو الفواصل في النثر على حرف واحد فالسجع في النثر 

كالروي في الشعر، ومن أبرز أنواعه:
*- المطرف: وهو ما اـتلفت فواصله في الوزن واتحدت في الروي كما في أمثلة المجموعة )أ(.

*- المتوازي: وهو ما اتفقت فواصله في الوزن والقافية، كما في أمثلة المجموعة)ب(.
*- المرصع: وهو ما اتفقت ألفاظ فقراته في كل أوجه الأوزان والقوافي كما في أمثلة المجموعة 

)ج(.
-أن  أحسنه ما تساوت فقره، كقوله تعالى: چڈ ژ ژڑ ڑ کک ک ک گ چ 

رابعا:الأنشطة والتطبيقات:
بين نوع السجع في الأمثلة التالية:

1- قال تعالى: چٺ ٺ ٿ ٿ ٿ ٿٹ ٹ ٹ ٹڤ چ سورة نوح 
2- قال تعالى: چئۆ ئۆ ئۈئۈئې ئې ئې ئىئىچسورة الغاشية.       

3- قال جل من قائل: چ ڱ ڱ ڱں ں ڻڻ ڻ ڻۀ ۀ ہہ چسورة 
الغاشية.

4-  عن أبَي هريرة -رضي الله عنه -أن النبي -صلى الله عليه وسلم -قاَلَ: )مَا مِنْ يوَْمٍ يصُْبِحُ 
رُ: اللهَُمَ أعْطِ مُمْسِكًا  َـ لفَاً، وَيقَوُلُ الآ َـ العِباَدُ فِيهِ إلا مَلكَانِ ينَْزلانَِ، فيَقوُلُ أحَدُهُمَا: اللهَُمَ أعْطِ مُنْفقاً 

تلفَاً( مُتفَقٌَ عَليَهِ.
5- قيل في وصف رجل: »جَنابهُ محطُّ الرحال، ومـيم الآمال«

6- قال الحريري واصفا ـطيبا:» فهو يطبع الأسجاع بجواهر لفظه، ويقرع الأسماع بزواجر 
وعظه«.
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        فن المقالةالدرس السادس والعشرون

تمهيد:
المقالة الأدبية قطعة نثرية محدودة الطول والموضوع تكتب بطريقة عفوية ـالية من التكلف 

معبرة تعبيرا صادقا عن شـصية كاتبها.
وقد ظهرت في أدبنا العربي الحديث كفن أدبي بفضل الصحافة التي نشأت وترعرعت في 

أحضانها بمصر والشام ومرت في تطورها بعدة مراحل:
- المرحلة الأولى: مرحلة النشأة وفيها لم تتحرر من أساليب عصر الانحطاط ومحسناتها البديعية، 
ومن كُتاَب المقالة في هذه المرحلة: رفاعة الطهطاوي وميـائيل عبد السيد اللذيْن نشرت مقالاتهما 

في الوقائع المصرية ومرآة الشرق.
- المرحلة الثانية: وكتابها تشبعوا بروح الثورة ودعوة جمال الدين الأفغاني ومحمد عبده 

الإصلاحية فتحرروا من أساليب عصر الانحطاط، مثل: أديب إسحاق وعبد الرحمن الكواكبي 
وغيرهما...

- المرحلة الثالثة: ويمثلها كتاب من أبرزهم: محمد رشيد رضا، ولطفي السيد، وولي الدين يكََنْ..
وكانوا متأثرين بالنزعات الوطنية فاـتص كل منهم بأحد شؤون الكتابة، فمنهم كاتب المقالة 

النقدية وكاتب المقالة السياسية والتاريـية وعلى يد هؤلاء ومن بعدهم من الكتاب استكملت المقالة 
نضج بنيتها.

وتتكون المقالة من: عنصري المادة والأسلوب، فمادتها هي الأفكار والتصورات والآراء 
والتأملات التي تكون موضوعا للمقالة، ويجب أن تكون واضحة لا لبس فيها ولا غموض وأن 

يكون فيها من العمق ما يجذب القارئ إليها وأن تستوفي غرضها.
أما الأسلوب فهو: القالب الأدبي الذي يصب فيه كاتب المقالة أفكاره ولا بد أن يكون مؤثرا 

وممتعا.
ويمكن تقسيم المقالة -انطلاقا من تعبيرها عن ذات الكاتب أو عن غيرها- إلى: مقالة ذاتية، ومقالة 

موضوعية، فحين يعبر كاتب المقالة عن تأملات شـصية في الحياة أو الكون... تكون المقالة: 
ذاتية، وهي حينئذ حرة في أسلوبها وعرضها تعنى بإبراز شـصية الكاتب.

أما إذا تعلقت المقالة بموضوع من مواضيع الحياة فتسمى: مقالة موضوعية، وهي التي تقدم 
الموضوع جليا بسيطا ـاليا من كل ما يؤدي إلى الالتباس والغموض، وتحرص على ما يتطلبه 

الموضوع من منطق في العرض بما فيه من تقديم المقدمات واستـلاص النتائج.
ويغلب عليها منهج البحث العلمي، وما يتطلبه من جمع المادة وترتيبها وتنسيقها وعرضها 

للموضوع بأسلوب واضح جلي، وعلى كاتبها الاعتناء بتصميمها الدقيق، بحيث تكون كل قضية 
نتيجة لما قبلها مقدمة لما بعدها لتحقق الغاية المقصودة منها.
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وتتنوع المقالة بتنوع موضوعاتها فقد تكون دينية أو نقدية أو اجتماعية أو سياسية أو فلسفية... 
وأيا كان موضوعها فإنها تقوم على بناء ـاص يتكون من مقدمة وعرض وـاتمة:

- المقدمة: وهي مدـل المقالة الذي يتألف من معارف مسلم بها لدى القارئ ويستحسن أن تكون 
موجزة قوية الصلة بالموضوع مُعِينة على فهم القارئ له.

- العرض: وهو المكون الثاني للمقالة يفصل المسائل الأساسية في الموضوع في تساوق منطقي 
يقدم الأهم على المهم ويستدل بالبراهين متجها نحو الـاتمة.

- الـاتمة: وهي النتيجة الطبيعية للمقدمة والعرض سمتها الوضوح والصراحة والإيجاز في 
يص العناصر الأساسية. ِـ تل

أولا: النص
الدين والعلم

إن الإسلام لا يقف حجر عثرة في سبيل المدنية أبدا، لكنه سيهذبها وينقيها من أوضارها، وستكون 
المدنية من أقوى أنصاره متى عرفته وعرفها أهله وهذا الجمود سيزول، وأقوى دليل على زواله 
بقاء الكتاب شاهدا عليه بسوء، ولطف الله بتقييض أناس للكتاب ينصرونه ويدعون إليه ويؤيدونه، 

والحوادث تساعدهم وسوط عذاب الله النازل بالجامدين ينصرهم.
هذا الكتاب المجيد كان يتبعه العلم حيثما سار شرقا وغربا ولا بد أن يعود نوره إلى الظهور 

ويمزق حجب الضلالات، ويرجع إلى موطنه الأول في قلوب المسلمين، ويأوي إليها والعلم يتبعه 
وهو ـليله الذي لا يأنس إلا إليه ولا يعتمد إلا عليه...

وقد وعد الله بأن يتُِم نوره وبأن يظهره على الدين كله فسار في سبيل التمام والظهور على العقائد 
الباطلة أعواما، ثم انحرف به أهله عن سبيله ولن ينقضي العالم حتى يتم ذلك الوعد ويأـذ الدين 
بيد العلم، ويتعاونا معا على تقويم العقل والوجدان فيدرك العقل مبلغ قوته ويعرف حدود سلطته، 

فيتصرف بما آتاه الله تصرف الراشدين ويكشف ما مكنه فيه من أسرار العالمين.
هنالك يلتقي العقل مع الوجدان الصادق، ولم يكن الوجدان ليدابر العقل في سره داـل حدود 

مملكته متى كان الوجدان سليما وكان ما استضاء به من نبراس الدين صحيحا، إياك أن تعتقد ما 
يعتقده بعض السذج من أن: هناك فرقا بين العقل والوجدان في الوجهة، فقد أجمع العقلاء على أن 

المشاهدات بالحس الباطني من مبادئ البرهان العقلي... 
فالعلم الصحيح مقوم الوجدان، والوجدان، السليم من أشد أعوان العلم، والدين الكامل علم وذوق، 
عقل وقلب، برهان وإذعان، فكر ووجدان، فإذا اقتصر الدين على أحد الأمرين فقد سقطت إحدى 

قائمتيه، وهيهات أن يقوم على الأـرى.
الشيخ محمد عبده: الأعمال الكاملة، ج3،ص: 349 وما بعدها )بتصرف(
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ثانيا: تنمية الرصيد اللغوي:

الشرحالكلمة
أوضارها

يدابر العقل
الوجدان
النبراس

جمع وضر: وهو الوسخ
يعاديه

النفس وقواها الباطنة
السراج المنير

ثالثا: تنمية الرصيد المعرفي
صاحب النص: هو الشيخ محمد عبده حسن ـير الله )1266هـ/ 1323هـ( ولد في أسرة مقاومة 
لظلم الحكام فنشأ معتزا بنفسه وأصالته، تلقى بداية تعليمه في قريته ثم انتقل إلى الجامع الأحمدي 
بطنطا لكنه انقطع عنه وعاد إلى قريته، ثم سافر إلى القاهرة للدراسة في الأزهر، والتقى بجمال 

الدين الأفغاني فتأثر بفكره الإصلاحي، ولازمه وابتعد عن دروس الأزهر ثم بدأ يكتب مقالاته 
في الصحف المصرية، شارك في الثورة العرابية، وبعد إـمادها نفي إلى بيروت لينتقل منها إلى 
فرنسا ويلتقي فيها بجمال الدين الأفغاني، ويشتركا في إصدار جريدة العروة الوثقى، ثم عاد إلى 

مصر وأسس جمعية الـير الإسلامية ثم جمعية إحياء العلوم العربية.
حقق مقامات بديع الزمان الهمذاني، وكتاب نهج البلاغة، وكتب مقالات كثيرة جمعها وحققها 

الدكتور محمد عمارة في كتاب من عدة أجزاء سماه الأعمال الكاملة للشيخ محمد عبده، والنص 
الذي بين أيدينا مقتبس من الجزء الثالث من هذا الكتاب.

رابعا: الملاحظة:
- ما نوع النص؟

- من كاتبه؟
- من أي مرجع أـذ؟

خامسا: الفهم:
- ما عنوان النص؟

- هل يقف الإسلام حجر عثرة في وجه المدنية؟
- ما ذا يعني الكاتب بالجمود؟
- وما دليله على حتمية زواله؟

- ما الدين الكامل في نظر الكاتب؟
- ما دور العلم الصحيح في توجيه العقول إلى الصواب؟

- كيف يرى الكاتب علاقة  الدين بالعلم؟
سادسا: التحليل:

- ما الجملة الأولى من النص؟ وما دلالتها؟
- ما الفكرة العامة للنص؟
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- وما أفكاره الجزئية؟
- أي الأساليب أكثر سيطرة على النص؟ ولماذا؟

-  في النص تأثر واضح بالقرآن هل يمكنك إعطاء مثال على ذلك؟
- مثل الشيخ محمد عبده توجها إصلاحيا رائدا في عصر النهضة، هل يمكنك اكتشاف أهم 

ملامحه من ـلال النص؟
- هل كان مقنعا في سعيه إلى تصحيح بعض المفاهيم عن الدين ولماذا؟

- للمقالة شكل فني معروف، حاول أن تكتشفه من ـلال النص؟
- تحررت المقالة لدى رواد النهضة الأدبية من قيود الصنعة التي كانت ترزح تحتها الكتابة في 

عصر الضعف، حدد مظاهر هذا التحرر من ـلال النص.
سابعا: التركيب والإنتاج:

اكتب نصا تحليليا تركب فيه إجاباتك عن الأسئلة الواردة في مناقشة النص. 
ثامنا: الأنشطة والتطبيقات:

استـرج من النص ثلاث جمل واقعة ـبرا لحرف ناسخ، فعل ناسخ، مبتدأ.
ادرس بلاغيا جملة »هذا الكتاب المجيد كان يتبعه العلم حيثما سار شرقا وغربا.

أعط أوزان وصيغ الكلمات: الجمود -شاهدا- سليما- اقتصر.
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       مهارة إلقاء العرض الشفهيالدرس السابع والعشرون

أولا: أنشطة الاكتساب:

-1 نص الانطلاق: من خطبة البتراء لزياد بن أبيه
أما بعد، فإن الجهالة الجهلاء والضلالة العمياء والغي الموفي بأهله على النار ما فيه سفهاؤكم 

ويشتمل عليه حلماؤكم من الأمور التي ينبت فيها الصغير ولا يتحاشى عنها الكبير.
كأنكم لم تقرؤوا كتاب الله ولم تسمعوا ما أعد الله من الثواب الكريم لأهل طاعته والعذاب الأليم 

لأهل معصيته في الزمن السرمدي الأبدي الذي لا يزول.
إني رأيت آـر هذا الأمر لا يصلح إلا بما صلح به أوله: لين في غير ضعف وشدة في غير 

عنف.
وإني لأقسم بالله لآـذنّ الولي بالمولى والمقيم بالظاعن والمطيع بالعاصي حتى يلقى الرجل أـاه 

فيقول: »انج سعد فقد هلك سُعيَد« أو تستقيم لي قناتكم.
أيها الناس إنا قد أصبحنا لكم سادة وعنكم ذادة نسوسكم بسلطان الله الذي أعطانا ونذود عنكم بفيء 
الله الذي ـوّلنا، فلنا عليكم السمع والطاعة فيما أحببنا ولكم علينا العدل فيما ولينا فاستوجبوا عدلنا 

وفيئنا بمناصحتكم لنا.

 أحمد الهاشمي،جواهر الأدب، ص: 493 – 494.

-2 الملاحظة:

عند ما نقرأ هذه الـطبة ونتأملها ستتولد لدينا مجموعة من الملاحظات منها على سبيل المثال لا 

الحصر:

- تقديم صاحب الـطبة لـطبته أمام الحاضرين دون الرجوع إلى شيء مكتوب أمامه.
- عدم تردده في القول أو تكراره مما يعني أن الأفكار التي سيعرضها على المـاطبين كانت 
واضحة له، وأنه يملك المقدرة اللغوية على تقديمها في تسلسل منطقي سليم لا ارتباك فيه ولا 

تعثر يمكن أن يشوش على السامع.
- أنه بدأ بطرح المشكل الذي يريد معالجته )عدم الولاء أو الـروج على طاعة الدولة الذي شمل 

الجميع صغارا وكبارا... مع نوع من الوعظ والتذكير(
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- أنه ثنىَ بالطريقة التي سيعالج بها المشكل )القوة الممزوجة باللين، والقسَم على التهديد والوعيد 
في حال عدم الالتزام...(

غات التي دعت إلى استـدام هذه الطريقة )سيادة الدولة تقتضي ـضوع  الـتم بالأسباب والمسوِّ
الجميع لسلطتها لأنها هي التي تدافع عن رعيتها، فكما أن للرعية على الدولة حقوقا وعليها 

ر فيما يعنيه...( واجبات تجاهها فكذلك الدولة لها حقوق وعليها واجبات وعلى كل طرف ألا يقصِّ
-3 الاستنتاج:

نستنتج من الملاحظات السابقة أن الشـص عندما يريد حديثا شفهيا أمام الآـرين زملائه في 
القسم أو غيرهم لا بد أن يتسلح بالعدة الكافية لذلك وأهمها:

الإحاطة بأهم جوانب المادة التي يود تقديمها شفهيا أمام الآـرين.
تكييفها مع الوقت المـصص لها فعرض سيقدم في ـمس دقائق لا يمكن أن يكون كعرض سيقدم 

في عشرين دقيقة.
امتلاك اللغة والتصرف فيها طبقا لما يتطلبه الوقت مع الحرص على أن تكون مفهومة من جميع 

الحاضرين لئلا يتساءل أو يشوش بعضهم أثناء العرض.
ثانيا: أنشطة التطبيق والإنتاج:

من الشعراء الذين سبق لك أن درست بعض نصوصهم العلامة المـتار بن بون المعروف بأنه 
عالم نحوي مشهور، عاش عمرا مديدا درس فيه ودرّس وألف وبث علما كثيرا تمثل في مؤلفاته 

وـريجيه...
رأى أستاذك وبعض زملائك أنه يجب التوسع في البحث عن سيرة هذا الرجل وجهده العلمي، 

فتطوعتَ بأن تبحث في سيرته لتقدم أمام زملائك عرضا عن أهم مراحل حياته، حاول التركيز 
في عرضك على: مولده ورحلته العلمية والعلوم التي اشتهر بها ودوره في بث العلم ونشره، مع 

IPNمراعاة مناسبة العرض للوقت المـصص له. 
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الوحدة الرابعة:الوحدة الرابعة:
IPNقضايا أدبية ونقدية قضايا أدبية ونقدية 
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     تأكيد المدح بما يشبه الذمالدرس الثامن والعشرون

أولا: الأمثلة:
1- قال ابن الرومي:

                     ليس به عيب ســـــــوى أنه              لا تقع العين على شبهــــــــه
2- وقال آـر:

                   ولا عيب في معروفهم غير أنه            يبينِّ عجز الشاكرين عن الشكر
3- قال رسول الله صلى الله عليه وسلم: »أنا أفصح العرب بيد أني من قريش«.

4-  قال النابغة الجعدي:
                      فتى كملت أـلاقه غير أنه               جواد فما يبقي على المال باقيا

ثانيا الملاحظة والاكتشاف:
تأمل المثال الأول:

- ما الفعل الذي تصدره؟
- ما الذي نفاه الفعل؟

- ما المعنى الذي تفيده أداة الاستثناء )سوى( في الأصل؟
- وماذا أفادت هنا؟ هل جاءت لتؤكد أن الممدوح فيه عيب؟

- إذن ماذا أكدت؟
- بم نسمي هذا النوع من الأساليب؟

ستدرك أن هذا المثال يدورحول المدح لكنه ورد بأسلوب ـاص، فقد صدَر الشاعر كلامه بالفعل 
النافي )ليس(، فنفى العيب عن ممدوحه ثم أتى بعد ذلك بأداة الاستثناء )سوى( ليوهم السامع أن 
في ممدوحه عيبا، لكنه لم يلبث أن أضفى عليه صفة مدح أـرى فكأنه أراد أن يذمه فأكد مدحه، 
وهذا الأسلوب يسمى في علم البلاغة تأكيد المدح بما يشبه الذم، ويمكن قياس سائر الأمثلة على 

هذا كالثاني والثالث الذي ينبغي أن نلاحظ فيه:
- بم وصف رسول الله - صلى الله عليه وسلم - نفسه؟

- ما دلالة اللفظ)بيد(؟
- ماذا كنا نتوقع أن يذكر بعدها؟

- ما الصفة المثبتة بعدها؟ وماذا أفادت؟
نلاحظ أن النبي عليه الصلاة والسلام وصف نفسه بالفصاحة ثم أتى بعد ذلك بأداة الاستثناء)بيد( 
ليندهش السامع ظنا منه أنه سيذكر بعد ذلك صفة غير محبوبة، فإذا هو يؤكد المدح الأول معقبا 

أنه من قريش التي هي أفصح العرب، وهكذا القول في المثال الأـير. 
وهنا نلاحظ أن تأكيد المدح بما يشبه الذم لم يسبق بنفي كما في المثالين السابقين.
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ثالثا الاستنتاج:
نستنتج:

- أن تأكيد المدح بما يشبه الذم هو: أسلوب من أساليب علم البديع يقوم على مفاجأة السامع بصفة 
من صفات المدح حيث كان يتوقع صفة ذم، وذلك باستـدام أداة استثناء أو استدراك.

- أنه ضربان:
- أنْ يستثنى من صفة ذم منفية صفة مدح.

- أنْ تثبت صفة مدح ويؤتى بعدها بأداة استثناء تليها صفة مدح أـرى.
رابعا الأنشطة والتطبيقات:

اشرح ما في الأمثلة التالية من تأكيد المدح بما يشبه الذم:
ولاعيب فيه غير أني قصــــدتـــــه
وجوه كأزهار الرياض نــــضـــارة
ولا عيب فيكم غير أن ضيوفكــــــــم

فأنستني الأيام أهلا وموطنــــــــــا
ولكــــــــنها يوم الهـــــياج صـور
تعاب بنسيان الأحبة والوطـــــــــنْ

هم فرسان الكلام إلا أنهم سادة أماجد.
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اللف والنشرالدرس التاسع والعشرون

أولا : الأمثلة
1-   قال تعالى:چچ ڇ ڇ ڇ ڇ ڍ ڍ ڌ ڌ ڎ ڎ ڈ ڈ ژ چسورة 

القصص

2- وقال أيضا :چڌ ڌ ڎ ڎڈ ڈ ژ ژ ڑ ڑ ک ک ک ک گ گ 

گ گ ڳ ڳڳڳ ڱ ڱ ڱڱ چسورة الإسراء.  
3- وقال جل من قائل: چ ې ى ى ئا ئا ئە ئە ئو ئو ئۇئۇئى چسورة البقرة.

2- قال الشاعر:
                  وجدي حنيني أنيني فكرتي ولهي                منهم إليهم عليهم فيهمُ وبهم

ثانيا:الملاحظة والاكتشاف:
اقرأ المثال الأول وتأمل الآية: ماذا لاحظت؟

هل لاحظت أنها تضمنت ذكر شيئين هما: الليل والنهار ثم أتبع ذكرهما بذكر ما يلائم كلا منهما 
على الترتيب، في قوله تعالى:»لتسكنوا فيه«وهو مناسب لليل«ولتبتغوا من فضله« وهو مناسب 

للنهار، لأن الليل للمكوث والاستقرار والنهار للضرب في الأرض والبحث عن الرزق، وهذا 
النوع من التعبير يسميه البلاغيون باللف المفصل والنشر المرتب.

عد إلى الأمثلة واقرأ المثال الثاني: ماذا لاحظت؟
ستلاحظ أن المثال الثاني تضمن لفا ونشرا فاللف في قوله تعالى: »فمحونا آية الليل وجعلنا آية 

النهار مبصرة« وهو لف مفصل، والنشر في قوله تعالى: »لتبتغوا فضلا من ربكم ولتعلموا عدد 
السنين والحساب«، وهو غير مرتب لعدم مراعاة ترتيب اللف فجاءت »لتبتغوا فضلا من ربكم« 

ملائمة لآية النهار وهي آـر مذكور، وجاءت »ولتعلموا عدد السنين والحساب« ملائمة لآية الليل 
التي ذكرت أولا، ويسمي البلاغيون هذا النوع باللف المفصل والنشر المشوش أوغير المرتب.

وإذا تأملت المثال الثالث ستلاحظ أن قوله تعالى:»وقالوا لن يدـل الجنة«، تضمن لفا مجملا لأن 
ضمير واو الجماعة يعود على الفريقين )اليهود والنصارى(، ثم جاء النشر بعده مفصلا في قوله: 

»إلا من كان هودا أو نصارى«، ويسمي البلاغيون هذا النوع باللف المجمل والنشر المفصل.
ستلاحظ في المثال الرابع أن الشاعر ذكر في الشطر الأول عدة أشياء هي: الوجد، والحنين، 
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والأنين، والفكر، والوله، ثم ذكر في الشطر الثاني ما يلائم كلا منها على الترتيب نفسه، فالوجد 
منهم، والحنين إليهم، والأنين عليهم، والتفكير فيهم، والوله بهم، ويسمي البلاغيون هذا النوع 

باللف المفصل والنشر المرتب كالمثال الأول.
ثالثا: الاستنتاج

نستنتج:
أن اللف: ذكر متعدد مجمل أو مفصل، والنشر: ذكر ما لكل واحد من المذكورات دون تعيين ثقة 

بأن السامع يرده إليه، وهو محسن بديعي معنوي.
واللف والنشر ينقسمان بحسب التفصيل أو الإجمال إلى: 

1- اللف المفصل والنشر المفصل: وهو الذي تذكر فيه الأشياء مفصلة ثم يذكر ما يتصل بها 
مفصلا كذلك، وهو نوعان:

أ - إذا ذكرت الأشياء مفصلة وذكر ما يتصل بها مفصلا على سبيل الترتيب من غير تعيين سمي 
باللف المفصل والنشر المرتب.

ب - إذا ذكرت الأشياء مفصلة وذكر ما يتصل بها مفصلا من غير ترتيب سمي باللف المفصل 
والنشر غير المرتب أو المشوش.

2- اللف المجمل والنشر المفصل: وهوأن  يذكر المتعدد على سبيل الإجمال ثم يذكر ما لكل واحد 
منه تفصيلا من غير تعيين.

رابعا: الأنشطة والتطبيقات
حدد اللف والنشر ونوعهما فيما يأتي:

-1 قال تعالى:چڤڤ ڤ ڦ ڦ ڦ ڦڄ ڄ ڄڄ ڃ ڃ ڃ ڃ چ چ چ چ 
ڇڇ چسورة سبأ.

-2 وقال:چڤچٿٹٹ ٹ ٹ ڤڤ ڤ ڤ ڦڦچسورة الأنعام
-3 وقال:چ ڳ ڳ ڱ ڱ ڱ ڱ ں ں ڻ ڻ ڻ ڻ ۀ ۀہ 

ہ ہ ہz ھ ھ ھے چسورة البقرة.
-4  وقال جل من قائل:چگگ ڳ ڳ ڳ ڳ ڱ ڱ ڱ ڱ ںںچسورة هود

IPN



89

الدرس الثلاثون
أغراض الشعر عند 

القرطاجني

أولا: النص
اـتلف الناس في قسمة الشعر فقسمه بعض من تكلم في ذلك إلى ستة أقسام مدح وهجاء ونسيب 

ورثاء ووصف وتشبيه، وقال بعضهم: الصحيح )أن تكون أقسامه ـمسة( لأن التشبيه راجع إلى 

معنى الوصف... وقال بعضهم أركان الشعر أربعة: الرغبة والرهبة والطرب والغضب وقال 

بعضهم: الشعر كله في الحقيقة راجع إلى معنى: الرغبة، والرهبة.

وهذه التقسيمات كلها غير صحيحة لكون كل تقسيم منها لا يـلو أن يكون فيه نقص أو تداـل، 

وأنا أذكر الوجه الصحيح والمأـذ المستقيم في القسمة التي لا نقص فيها ولا تداـل.

فأما طرق معرفة القسمة الصحيحة التي للشعر من جهة أغراضه فهو أن الأقاويل الشعرية 

لما كان القصد بها استجلاب المنافع واستدفاع المضار، ببسطها النفوس إلى ما يراد من ذلك 

وقبضهاعما يراد بما يـيل لها فيه من ـير أو شر...

وكانت الأشياء التي يرى )أنها ـيرات أو شرور منها ما حصل ومنها ما لم يحصل(، وكان 

حصول ما من شأنه )أن يطلب( يسمى ظفرا وفوته في مظنة الحصول يسمى إـفاقا، وكان 

محصول ما من شأنه أن يهرب عنه يسمى أذاة أو رزءا وكفايته في مظنة الحصول تسمى نجاة 

سمي القول في الظفر والنجاة تهنئة، وسمي القول في الإـفاق إن قصد تسلية النفس عنه تأسيا 

وإن قصد تحسرها تأسفا، وسمي القول في الرزء إن قصد استدعاء الجَلدَ على ذلك تعزية وإن 

قصد استدعاء الجزع من ذلك سمي تفجيعا، فإن كان المظفور به على يدي قاصد للنفع جوزي 

على ذلك بالذكر الجميل وسمي ذلك مديحا، وإن كان الضار على يدي قاصد لذلك فأدى ذلك إلى 

ذكر قبيح سمي ذلك هجاء، وإذا كان الرزء بفقد شيء فندب ذلك الشيء سمي ذلك رثاء..

حازم القرطاجني: منهاج البلغاء وسراج الأدباء، ت. محمد الحبيب الـوجه، ص:304، 305.
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ثانيا: تنمية الرصيد اللغوي:

شرحهاالكلمةشرحهاالكلمة
ظفرا:
إـفاقا:

أذاة:
رزءا:

فوزا، نجاحا
فشلا، ضد الظفر

ما يتُأذى منه
مصيبة

الجلد: 
الجزع: 
الندب:

القوة والصبر
الـوف

البكاء وإظهار الألم 
لفقد الميت.

ثالثا: تنمية الرصيد المعرفي
صاحب النص هو أبو الحسن حازم القرطاجني )608هـ/ 684 هـ( نشأ في وسط متعلم فحفظ 

القرآن مبكرا، ثم أقبل على دراسة علوم اللغة والأدب والفقه والحديث حتى صار فقيها مالكيا 

ونحويا بصريا، حافظا للحديث راوية للأدب والأـبار كما كان له عناية كبيرة بالمنطق، تنقل بين 

مدن الأندلس والمغرب الأقصى إلى أن استقر به المقام في تونس، له مؤلفات في شتى فنون العلم 

والمعرفة منها كتابه منهاج البلغاء وسراج الأدباء ومنه النص الذي بين أيدينا.

رابعا: الملاحظة:
ما الجنس الأدبي للنص؟

من كاتبه؟

ما عنوانه؟

مم يتكون العنوان؟

ما العبارة المكتوبة أسفل النص؟ وما قيمتها؟

خامسا: الفهم:
في أي أنواع النثر الفني يندرج النص؟

ماذا يعني الكاتب بالغرض الشعري؟

كم عدد الآراء التي عرضها الكاتب حول الأغراض الشعرية؟

أيها أكثر وجاهة في رأيك ولماذا؟
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- ما التقسيمات التي تبناها كاتب النص بشأن أغراض الشعر؟

- هل ترى فيها جديدا؟ ولماذا؟

سادسا: التحليل:
ما نوع الجملة التي بدأ بها النص ؟ وما دلالتها؟

ما الفكرة العامة له؟

 كيف عرض الكاتب أفكاره؟ وهل وفق في عرضها؟

 في النص وردت عدة تقسيمات لأغراض الشعر ما هي؟ وما الفرق بينها؟

 بم علل الكاتب رفضه لآراء من سبقه من النقاد في شأن الأغراض؟ وهل  كان تعليله مقبولا 

بالنسبة لك؟

على أي معيار استند الكاتب في تقسيمه لأغراض الشعر؟

يكاد يكون من المسلم به أن النصوص النقدية يمكن أن تتـذ من الحجاج وسيلة للإقناع، فهل وفق 

النص في إقناع القارئ؟

ما السبيل الذي سلكه النص من أجل الإقناع؟

سابعا التركيب والإنتاج
صغ إجاباتك عن الأسئلة السابقة في نص تحليلي يناقش آراء النقاد في أغراض الشعر مع 

الوقوف عند رأي حازم القرطاجني فيها.

ثامنا: الأنشطة والتطبيقات:
أعرب ما تحته ـط إعراب مفردات وما بين قوسين إعراب جمل.

اذكر أوزان وصيغ الكلمات: نقْص، تداـل، صحيح، معرفة، إـفاق.
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أسلوب الحكيمالدرس الواحد والثلاثون

أولا: الأمثلة:

1- قال تعالى: چے ے ۓۓ ڭ ڭ ڭ ڭ ۇۇئو چسورة البقرة.

2- قال الشاعر:

جــــاءني ابني يوما وكنت أراه               لِيَ رَيْحانةًَ ومصْدَرَ أنُْسِـــــــي

قال: ما الروح؟ قلت: إنك روحي             قال: ما النفْس؟ قلت: إنك نفسي

3-  وقال الآـر:

ولمَا نعى الناعي سألناه ـشيــــــــــةً            ولِلْعين ـوف البينِ تسَْكاب أمطارِ

أجاب: قضى، قلنا: قضى حاجة العلُا           فقال: مضى، قلنا بكلِّ فـَـــــــــــارِ

4- قيل لتاجر: كم رأس مالك؟ قال: إني أمين وثقة الناس بي عظيمة.

ثانيا: الملاحظة والاكتشاف:
اقرأ المثال الأول وحاول أن تلاحظ السؤال وجوابه في الآية، فالصحابة سألوا النبي صلى الله 

عليه وسلم عن الهلال: لماذا يبدأ صغيرا ثم يكبر شيئا فشيئا حتى يكمل، ثم يبدأ في التناقص شيئا 

فشيئا حتى يكاد ينمحِق، وهذه حقيقة فلكية قد لا يستطيع كل السائلين فهمها فهما كاملا فأراد الله 

تبارك وتعالى صرفهم عن هذا إلى ما هو أهم، ألا وهو كون الهلال يدل على المواقيت الزمنية 

لكثير من حاجات الناس كعبادة الصوم والحج، فأجابهم جوابا يـالف ما يقتضيه السؤال عن ماهية 

الأهلة فقال: هي مواقيت للناس... وهذا هو الذي يسمى في علم البديع بأسلوب الحكيم وهو من 

المحسنات المعنوية.

اقرأ المثال الثاني وحاول ملاحظة كل من السؤال الأول والثاني وجواب كل منهما، وستلاحظ أن 

الأب لم يجب ابنه عن طبق سؤاله لأن كنه الروح والنفس لم يستطع الكبار إدراكه فكيف يدركه 

الصغار؟
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وهكذا اتـذ من شدة التعبير عن حبه له وسيلة لصرفه عن التفكير في الجواب الحقيقي عن سؤاله، 

وهذا هو أسلوب الحكيم في علم البديع لكن هل يشترط في أسلوب الحكيم أن يتقدمه سؤال دائما؟

راجع المثال الثالث وستجد أن أسلوب الحكيم فيه لم يتقدمه سؤال بل المـاطبون أعطوا الـطاب 

الموجه إليهم معنى مـتلفا عن المعنى الذي أراده المتكلم، حيث أجابهم بلفظ قضى الذي بمعنى 

مات فأعطوه معنى آـر وهو قضاء الحاجات، ولما ـاطبهم بكلمة مضى بمعنى مات أعطوها 

معنى ذهب المتعلقة بعبارة »بـير ـلال«، أي ـصال ليؤكدوا أن المتوفى إذا مضى سيمضي 

معه الكثير من الـصال الحميدة التي يعز نظيرها في غيره من الناس.

أما المثال الرابع فنترك لك محاولة شرحه بقياسه على أحد الأمثلة السابقة...

ثالثا: الاستنتاج:
نستنتج أن:

أسلوب الحكيم من المحسنات البديعية المعنوية وهو تلقي المـاطب بغير ما كان يتوقعه، إما بترك 

سؤاله والجواب عن سؤال لم يسأله وإما بحمل كلامه على معنى غير المعنى الذي كان يقصده، 

كل ذلك للإشارة إلى أنه كان ينبغي أن يسأل هذا السؤال أو يقصد هذا المعنى.

الأنشطة والتطبيقات:
بينّ كيف جاء الكلام موافقا لأسلوب الحكيم فيما يلي:

سئل العباس بن عبد المطلب رضي الله عنه: أأنت أكبر أم رسول الله صلى الله عليه وسلم؟ فقال: 

هو أكبر مني وأنا ولدت قبله.

سئل شيخ هرم: كم سنك؟ فقال: إني أنعم بالعافية.

قيل لرجل: ما الغِنى؟ فقال: الجود أن تجود بالموجود.

قال الحجَاج للمهلبَ: أنت أطول أم أنا؟ قال: أنت أطول وأنا أبسط قامة.

سئل أحد العمال: ما ادـرت من المال؟ فقال: لا شيء يعادل الصحة.
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صناعة الكلامالدرس الثاني والثلاثون

أولا: النص:
اعلم أن صناعة الكلام نظما ونثرا إنما هي في الألفاظ لا في المعاني وإنما المعاني تبع لها وهي 

أصل. فالصانع الذي يحاول ملكة الكلام في النظم والنثر إنما يحاولها في الألفاظ بحفظ أمثالها من 

كلام العرب، ليكثر استعماله وجريه على لسانه حتى تستقرّ له الملكة في لسان مضر ويتـلص 

من العجُْمَة التي رُبِّي عليها في جيله، ويفرض نفسه مثل وليد )ينُشََأ في جيل العرب( ويلقنَ لغتهم 

)كما يلقنها الصبي( حتى يصير )كأنه واحد منهم في لسانهم(.

وذلك أنا قدَمنا أن للسان ملكة من الملكات في النطق يحاول تحصيلها بتكرارها على اللسان حتى 

تحصل شأن الملكات، والذي في اللسان والنطق إنما هو الألفاظ وأما المعاني فهي في الضمائر، 

وأيضا فالمعاني موجودة عند كل واحد وفي طوع كل فكر منها ما يشاء ويرضى فلا تحتاج إلى 

تكلف صناعة في تأليفها، وتأليف الكلام للعبارة عنها هو المحتاج للصناعة كما قلناه وهو بمثابة 

القوالب للمعاني.

فكما أن الأواني التي يغترف بها الماء من البحر منها آنية الذهب والفضة والصَدَف والزجاج 

والـزف والماء واحد في نفسه، وتـتلف الجودة في الأواني المملوءة بالماء باـتلاف جنسها لا 

باـتلاف الماء، كذلك جودة اللغة وبلاغتها في الاستعمال تـتلف باـتلاف طبقات الكلام في تأليفه 

باعتبار تطبيقه على المقاصد، والمعاني واحدة في نفسها.

وإنما الجاهل بتأليف الكلام وأساليبه على مقتضى ملكة اللسان إذا حاول العبارة عن مقصوده 

ولم يحسن، بمثابة المقعد الذي يروم النهوض ولا يستطيعه لفقدان القدرة عليه و قد قال الله 

تعالى:چۉ ې ې ې ېى چ  البقرة.

مقدمة ابن ـلدون، تحقيق: عبد الله محمد الدرويش ج2 ص:405.
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ثانيا: تنمية الرصيد اللغوي:

شرحهاالكلمةشرحهاالكلمة
الملكَة:
مُضَر:

العجمة:
الجيل:

يفرض:
وليد:
ينشأ:
يلُقَنَ:

الضمائر:

الصفة الراسـة في النفس
بن نزار هو أبو القبائل العربية 

المشهورة بالفصاحة.
فساد اللسان، ضد الفصاحة.
الذين عاشوا في الفترة نفسها

ر، يتصوَر... يقُدَِّ
صبي
يربىَ

يأـذ اللغة سماعا ومشافهة.
جمع ضمير: باطن الشـص.

في طَوْع:
بمثابة:

القوالب:

الصَدَف:

الـزَف:

في إمكان، سهل.
بمنزلة، أو بمرتبة...

جمع قالبَ: ما تفرغ فيه 
الجواهر وغيرها ليكون 

مثالا لما يصاغ منها.
الواحدة صدفة: غلاف 

اللؤلؤ ونحوه.
واحدته ـزفة إناء الطين 

المشوي بالنار.

ثالثا: تنمية الرصيد المعرفي:
لدون الحضرمي الإشبيلي  َـ صاحب النص: هو أبو زيد ولي الدين عبد الرحمن بن محمد بن 

)732هـ/ 808هـ(، ولد بتونس وبها تعلم حتى برع في علوم كثيرة كالقرآن واللغة والرياضيات 

والمنطق والفلسفة، قضى المرحلة الأـيرة من حياته في القاهرة عاصمة دولة المماليك التي 

كانت تضم الشام ومصر، وهناك ـصص الكثير من وقته للمطالعة والكتابة إلى جانب القضاء 

والتدريس في الجامع الأزهر، من أشهر مؤلفاته »كتاب العبر وديوان المبتدأ والـبر في أيام 

العرب والعجم والبربر ومن عاصرهم من ذوي السلطان الأكبر«، ومن مقدمة ذلك الكتاب 

المطبوعة في جزأين هذا النص الذي بين أيدينا...

رابعا: الملاحظة:
ما عنوان النص؟

ماذا تعني صناعة الكلام؟

من صاحب النص وفي أي كتاب يوجد؟

كيف عرفنا ذلك؟

خامسا: الفهم:
أين تكمن صناعة الكلام؟
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كيف تكتسب ملكة الكلام في النظم والنثر؟

ما أهم وسيلة لذلك؟

كيف وضح الكاتب العلاقة بين الألفاظ والمعاني؟

أيها أصعب وأيها أولى بالعناية في نظره؟ ولماذا؟

بم شبه الكاتب الجاهل بتأليف الكلام وأساليبه على مقتضى ملكة اللسان عند ما يحاول التعبير عن 

قصده؟

ماذا يعني ذلك إذن؟

سادسا: التحليل:
ما دلالة بدء النص بفعل الأمر »اعلم«؟

قضية اللفظ والمعنى قضية قديمة قدم النقد العربي، فهل ترى أن ابن ـلدون جاء بجديد في شأنها؟ 

وإلى أي حدّ ترى أنه وُفِّق في تناولها؟

هل وافق عبد القاهر الجرجاني في هذه القضية أحيانا؟ أين تجد ذلك في النص؟

ما الأساليب التي لجأ إليها لدعم فكرته المكررة؟

أي التشبيهين التاليين أبلغ في نظرك ولماذا؟ الأول: »حتى يصير كأنه واحد منهم في لسانهم«. 

الثاني: »وهو بمثابة القوالب للمعاني«.

هل ترى صعوبة في الجمع بين الأسلوب التعليمي الـطابي والأسلوب الأدبي؟ وهل يمكنك أن 

تبرهن على ذلك من ـلال النص؟

سابعا: التركيب والإنتاج:
اكتب تحليلا وافيا للنص تستعين فيه بتركيبك لإجابات الأسئلة السابقة.

ثامنا: الأنشطة والتطبيقات:
أعرب ما بين قوسين إعراب جمل.

اذكر أوزان وصيغ الكلمات التالية: صناعة، صانع، تأليف، آنية، مقعد.

استـرج من النص تشبيه تمثيل واشرحه.
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في ترجيح النثر على الشعرالدرس الثالث والثلاثون

أولا: النص:
اعلم أن الشعر وإن كان له فضيلة تـصه من حيث تفرده باعتدال أقسامه وتساوي قوافي قصائده، 
مما لا يوجد في غيره من سائر أنواع الكلام مع طول بقائه على ممر الدهور وتداوله على ألسنة 
الرواة لتمكن القوة الحافظة منه، لارتباط أجزائه وتعلق بعضها ببعض مع شيوعه وبعُد مسيره، 

فْعة والضَعةَ باعتبار المدح والهجاء وإنشاده بمجالس الملوك الحافلة، وما  وما يؤثره من الرِّ
يحصل عليه الشاعر المجيد من الحِباء الجسيم الذي يستحقه بحسن موقع كلامه من النفوس، وما 

يحدثه فيها من الأريحية وقبوله لما يرد عليه من الألحان المطربة المؤثرة في النفوس اللطيفة، 
وما اشتمل عليه من شواهد اللغة والنحو وغيرهما، وما يستدل به منها في تفسير القرآن الكريم، 

وكلام من أوتي جوامع الكلم ومجامع الحِكَم - صلى الله عليه وسلم- ، وكونه ديوان العرب 
والمحيط بتواريخ أيامها وسائر أحوالها إلى غير ذلك من الفضائل الجمة والمفاـر الضـمة...

 فإن النثر أرفع منه درجة وأعلى رتبة وأشرف مقاما وأحسن نظاما إذ الشعر محصور في وزن 
وقافية، يحتاج الشاعر معها إلى زيادة الألفاظ والتقديم فيها والتأـير وقصر الممدود وصرف ما 
لا ينصرف، واستعمال الكلمة المرفوضة وتبديل اللفظة الفصيحة بغيرها وغير ذلك مما تلجئ 

إليه ضرورة الشعر فتكون معانيه تابعة لألفاظه، والكلام المنثور لا يحتاج فيه إلى شيء من ذلك 
فتكون ألفاظه تابعة لمعانيه، ويؤيد ذلك أنك إذا اعتبرت ما نقل من معاني النثر إلى النظم وجدته 
قد انحطت رتبته، ألا ترى إلى قول علي -رضي الله عنه -: »قيمة كل امرئ ما يحسن« أنه لما 

نقله الشاعر إلى قوله: 
            فيا لائمي دعني أغالي بقيمتي        فقيمة كل الناس ما يحسنونه

قد زادت ألفاظه وذهبت طلاوته، وإذا اعتبرت ما نقل من معاني النظم إلى النثر وجدته قد 
نقصت ألفاظه وزاد حسنا ورونقا، ألا ترى إلى قول المتنبي وهو يصف بلدة قد علقت القتلى على 

أسوارها:
        وكان بها مثل الجنون فأصبحت              ومن جثث القتلى عليها تمائم

كيف نثره الوزير ضياء الدين بن الأثير في قوله: »وكأنما كان بها جنون فبعث لها من عزائمه 
عزائم، وعلق عليها من رؤوس القتلى تمائم«، فإنه قد جاء في غاية الطلاوة ـصوصا مع التورية 

الواقعة في ذكر العزائم مع الجنون.
وناهيك بالنثر فضيلة أن الله أنزل به كتابه العزيز ونوره المبين ولم ينزله على نظم الشعر بل 

نزهه عنه بقوله: چ ڦ ڦ ڄ ڄڄ ڄ ڃ ڃڃ    چ   )سورة الحاقة(، وحرم نظمه على نبيه 
تشريفا لمحلته وتنزيها لمقامه، منبها على ذلك بقوله: چ چ ئا ئە ئە ئو ئو ئۇئۇ ئۆ ئۆ ئۈ ئۈ ئې 

ئې ئې چ سورة يس. 
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القلقشندي: صبح الأعشى في صناعة الإنشا، ج1 ص 56 وما بعدها )بتصرف(
ثانيا: تنمية الرصيد اللغوي:

شرحهاالكلمةشرحهاالكلمة
سائر:

شيوعه:
الرفعة:
الضعة:

الحافلة:
الحباء الجسيم

باقي
انتشاره

علو المنزلة
الهوان والمذلة

الممتلئة بالناس
العطاء العظيم

الأريحية:

الجمة:
انحطت:
طلاوته:

العزائم:

الارتياح والطرب للبذل 
والعطاء
الكثيرة

نزلت، سقطت
حسنه وحلاوته.

جمع عزيمة: الإرادة 
المؤكدة، والرُقْية

ثالثا: تنمية الرصيد المعرفي
- صاحب النص: هو أبو العباس شهاب الدين أحمد بن علي بن أحمد عبد الله الشهاب المعروف 

بالقلْقشََنْدي )756هـ/865هـ(، كانت ولادته ببلدة قلقَْشندة المصرية وبها نشأ وتلقى تعلميه ثم أـذ 
العلم عن أغلب علماء عصره حتى صار فقيها وأديبا ولغويا.

تولى ديوان الإنشاء في دولة المماليك بمصر.
كتب مقامة في تقريظ القاضي بدر الدين بن فضل الله، ضمنها الكثير من المعاني، ثم ألف كتابه: 

صبح الأعشى في صناعة الإنشاء وهو كتاب محقق في عدة أجزاء منه النص الذي بين أيدينا.
- ابن الأثير: هو أبو الفتح ضياء الدين نصر الله بن محمد بن محمد بن عبد الكريم الشيباني 

الجزري المعروف بابن الأثير الكاتب )558هـ/ 637هـ(، كان وزيرا لصلاح الدين الأيوبي ثم 
لابنه من بعده عرف بأنه من العلماء الكتاب المترسلين...

رابعا: الملاحظة و الاكتشاف:
ما الجنس الأدبي للنص؟

من كاتبه؟
ما عنوانه؟

بم نسمي العبارة أسفل النص؟
ما دلالتها؟

خامسا: الفهم:
ما دلالة العنوان؟
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ما علاقته بمضمون النص؟
ما الذي يميز الشعر عن سائر أنواع الكلام؟

أيهما أرفع درجة وأعلى رتبة حسب رأي الكاتب: الشعر، أم النثر؟
ما البراهين التي ساقها لذلك؟

هل هي كلها وجيهة في رأيك؟
ما معنى قول علي كرم الله وجهه: »قيمة كل امرئ ما يحسن«؟

سادسا: التحليل:
ما الفكرة الأساسية للنص؟

ما أفكاره الجزئية؟
أي الأساليب  أكثر حضورا في النص؟

ما دلالة ذلك في رأيك؟
الكاتب لم يغمط الشعر حقه وإن فضل النثر عليه، بم يمكن أن نسمي ذلك في الكتابة النقدية؟

هل ذلك دليل على أمانته وصدق قناعته في تفضيله للنثر؟
يبدو الكاتب مفتونا بالمحسنات البديعية إلى درجة اعتبارها مقياسا لجودة الكتابة أو الإنشاء، فهل 

يجسد هذا الافتتان ثقافة عصر الكاتب؟        
سابعا: التركيب والإنتاج:

ركب من إجاباتك عن الأسئلة السابقة نصا تحليليا تبرز فيه أهم سمات الكتابة في عصر 
الانحطاط.

 ثامنا: الأنشطة والتطبيقات:
استـرج من النص جملة واقعة نعتا، وأـرى واقعة صلة للموصول، وأـرى واقعة ـبرا لناسخ، 

وأـرى واقعة فاعلا، وأـرى واقعة مفعولا ثانيا.
اذكر أوزان وصيغ الكلمات: اعتدال - حافظة- المطربة - أرفع - محصور- فصيحة.

تتبعَ المحسنات البديعية في النص، وحدد أكثر أنواعها استـداما في النص مقدما نموذجين من كل 
نوع.
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الدرس الرابع والثلاثون
مهارة كتابة إنشاء أدبي
 حول نص حجاجي

أولا: أنشطة الاكتساب
-1 نص الانطلاق:

بين الشريعة والفلسفة
إن صاحب الشــريعة مُسْــتغَْرَق بالنور الإلهي، فهو محبوس على ما يراه ويبصره، ويجده وينظره، 
لأنه مأـوذ بما شــهده بالعيان وأدركه بالحسِّ وناله بوديعة الصدر عن كل ما عداه، فلهذا يدعو إلى 
اقتباس كماله الذي حصل له، ولا يسعد بدعوته إلا من وُفقِّ لإجابته، وأذعن لطاعته، واهتدى بكلمته..
، والكمــال الإلهــي غنــي عن الكمــال البشــري، والكمال  والفلســفة كمــال بشــري، والديــن كمــال إلهــيُّ
البشــري فقيــر إلــى الكمــال الإلهــي، فهــذا هــذا، ومــا أمَــر الله عــز وجــل بالاعتبــار، ولا حــثَ علــى 
التدبــر، ولا حــرَكَ القلــوب إلــى الاســتنباط، ولا حبـَـب إلــى القلــوب البحــث فــي طلــب المكنونــات، 
ــوَ والإفــراط فــي  ــاء أتقيــاء أذكيــاء، ولا أمــر بالتســليم ولا حظــر الغلُ إلا ليكــون عبــاده حكمــاء ألِبَ
ــق إلا ليكــون عبــاده لاجئيــن إليــه متوكليــن عليــه، معتصميــن بــه، ـائفيــن منــه، راجيــن لــه،  التعمُّ
ــا ورَهَبــا، فبيَــن مــا بيَــن حِرْصًــا علــى معرفتــه وعبادتــه،  ــا، ويعبدونــه رَغَبً يدعونــه ـوفــا وطمعً
ــى عنــه، وبالحاجــة يقــع  ــى مــا أـفــى لتــدوم حاجتهــم إليــه، ولا يقــع الغِنَ فَ ْـ وطاعتــه وـدمتــه، وأ
د، وهــذه أمــور جاريــة بالعــادة، وثابتــة  د، وبالاســتغناء يعــرض التجبُّــر والتمــرُّ الـضــوع والتجــرُّ
ــزم كل  ــذا ل ــا، فله ــا وجَحْده ــا وإنكاره ــا ورفعه ــى دفعه ــبيل إل ــة، ولا س ــرة والعادل بالســيرة الجائ
ــه. ــن ربِّ ــي م ــا أدرك بوح ــن أدرك م ــد م ــده عن ــا يج ــم نقصــه بم ــيئا أن يتم ــه ش ــن أدرك بعقل م

بنــور  كثيــر،  معقــول  علــى  أتــت  قــد  الشــريعة  أن  الجملــة  هــذه  يؤكــد  وممــا 
كثيــر. ولا  قليــل  لا  الوحــي  مــن  شــيء  علــى  الفلســفة  تــأت  ولــم  المنيــر،  الوحــي 
أبو حيان التوحيدي: الإمتاع والمؤانسة، ص: 173، 174

-2 الإنشاء الأدبي:
الإمتــاع  كتــاب  مــن  مقتطــع  حجاجــي،  نثــري  نــص  والفلســفة  الشــريعة  بيــن  نــص 
آنــذاك حــول  الدائــر  النقــاش  يعلــن موقفــه مــن  التوحيــدي، وفيــه  والمؤانســة لأبــي حيــان 
الحقيقــة. إلــى  الوصــول  علــى  القــدرة  فــي  والنقــل(،  )العقــل  الفلســفة  أو  الشــريعة  أســبقية 
والنــص يتكــون مــن ثــلاث وحــدات، ـصــص الكاتــب أولاهــا للشــريعة مؤكــدا أنهــا نــور إلهــي 
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ــى  ــه، وهــو واصــل إل ــه وســنة نبي ــظ كتاب ــذي اســتودعه الله بحف ــور ال ــذا الن ــا ينظــر به وصاحبه
الحقيقــة المطلقــة بمــا أوُدِعَ فــي صــدره مــن نصــوص الشــريعة الصحيحــة النقــل )القــرآن والســنة(، 
ولا يقتنــع أو يعتــرف إلا بمــا عاينــه أو أدركــه بحســه أو اقتبســه مــن مصــادره الشــرعية الصحيحــة، 
أمــا الوحــدة الثانيــة فقــد ـصصهــا الكاتــب للمقارنــة بيــن الفلســفة التــي يراهــا قاصــرة عــن إدراك 
الحقائــق لاعتمادهــا علــى العقــل البشــري الــذي يتميــز بالقصــور، وبيْــن الشــريعة مبينــا أن الدعــوة 
إلــى الاعتبــار والتدبــر فــي الكــون الــواردة فــي النصــوص الشــرعية لــم تــأت لتجعــل مــن العقــل 
ــى الله والـــوف  ــي الشــريعة باللجــوء إل ــه ف ــان المنصــوص علي ــة الإيم ــل لتقوي ــدا للشــريعة، ب ن
ــن  ــق ع ــى الحقائ ــول إل ــن الوص ــلا يمك ــري ف ــال بش ــفة كم ــا أن الفلس ــه، وبم ــاط ب ــه والارتب من
طريقهــا ممــا جعــل صاحبهــا بحاجــة للشــريعة التــي ترشــد العقــل وتهديــه إلــى الصــواب، ومــن 
ــرة  ــرة الأـي ــي الفق ــه، وف ــرا في ــى دائ ــريعة وأن يبق ــك الش ــن فل ــرج ع ــل أن لا يـ ــى العق ــم عل ث
انتهــى إلــى القــول بســيادة الشــريعة علــى الفلســفة لشــموليتها وجمعهــا بيــن المعقــول والمنصــوص.  
وعلــى رغــم مــا يــراه الكاتــب مــن قصــور العقــل عــن الوصــول إلــى الحقيقــة فقد توســل لإثبــات هذا 
، والكمال الإلهي  الــرأي بأدلــة منطقيــة عقلية مثل قوله: »والفلســفة كمال بشــري، والدين كمال إلهــيٌّ
غنــي عــن الكمــال البشــري، والكمــال البشــري فقيــر إلــى الكمــال الإلهــي« كمــا اتـــذ مــن التوكيــد 
بــإنَ والحصــر بــإلاَ بعــد تكــرار النفــي بــلا أســلوبا لإثبــات  أطروحتــه ونقــض الــرأي المـالــف لهــا.

3- الملاحظة:
لكتابة إنشاء أدبي حول نص حجاجي ينبغي قراءة النص وملاحظة النقاط  التالية:   

- تحديد نوعيته.
- تحديد صاحبه.

- تحديد المصدر الذي أـذ منه. 
 - قراءته وفهمه، وتتحقق تلك القراءة بما يلي:     

 - معرفة رأي الكاتب والأسلوب الذي سلكه في الحجاج لإقناع الآـرين برأيه.  
- البراهين التي ساقها لرد الحجج المضادة.                         

- الأسلوب الذي اعتمده الكاتب لإثبات أطروحته ودحض نقيضها )الأطروحة المقابلة( سواء تعلق 
الأمر باستـدام أدوات التوكيد، أو النفي، أو توظيف بعض الظواهر الأسلوبية الأـرى كظاهرتي 

التكرار والتضاد وغيرهما من الظواهر.
ثانيا: أنشطة التطبيق والإنتاج 

اكتب إنشاء أدبيا حول نص: »مقومات العمل الأدبي« متبعا المنهجية المحددة آنفا في فقرة 
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الملاحظة.
-النص:

ينشــد: تمــام  أبــا  العظيــم  الشــاعر  ســمع  قديمــا  عربيــا  ناقــدا  أن  زعمــوا 
            أهُنَ عوادي يوسف وصواحبه                 فعزما فقدما أدرك السؤل صاحبه

يقــال؟ مــا  تفهــم  لا  ولــم  تمــام:  أبــو  فأجابــه  يفهــم؟  مــا  تقــول  لا  لــم  لــه:  فقــال 
أنيــس  إلــي الأديبــان الكريمــان عبــد العظيــم  ذكــرت هــذه القصــة حيــن قــرأت مــا وجــه 
ومحمــود أميــن العالــم فيمــا كتبــت عــن صــورة الأدب ومادتــه، وذلــك أننــي قــرأت المقــال 
فلــم أفهمــه فســألت نفســي مــا بــال هذيــن الأديبيــن لا يكتبــان مــا يفهــم؟ ثــم قلــت لنفســي 
أنــاة وعنايــة  فــي  المقــال  قــراءة  وأعــدت  يكتبــان؟  مــا  أفهــم  ولــم لا  لــي:  يقــولا  أن  قبــل 
الأولــى. القــراءة  فــي  فهمــت  ممــا  أكثــر  الثانيــة  القــراءة  فــي  أفهــم  لــم  ولكننــي  وتنبــه 
ومــا أريــد أن أتجنــى عليهمــا ولا أن أقــول غيــر الحــق فاقــرأ معــي بعــض مــا يقــولان: 
اللغــة  هــي  وليســت  الجامــد  الأســلوب  هــي  ليســت  نراهــا  كمــا  الأدب  صــورة  »ولكــن 
مقوماتــه«. وإبــراز  مادتــه  لتشــكيل  الأدبــي  العمــل  قلــب  فــي  داـليــة  عمليــة  هــي  بــل 
الأوربيــة  الوســطى  القــرون  فــي  المثقفــون  كان  لقــد  ســرياني؟...  أم  الــكلام  هــذا  أعربــي 
تركــوه  اليونانيــة  بالحــروف  مكتــوب  هــو  مــا  علــى  عثــروا  فــإذا  اليونانيــة،  يجهلــون 
عمــا  كنايــة  الجملــة  هــذه  أصبحــت  ثــم  يقــرأ،  فــلا  يونانــي  لبعــض:  بعضهــم  وقــال 
الــذي نقلــت لــك طرفــا منــه. يصعــب فهمــه ويســتعصي تحصيلــه وتحقيقــه كهــذا الــكلام 
ــى  ــم إل ــم ويتحــدث بعضه ــا يفه ــون كلام ــم يقول ــون أنه ــا يظن ــن وأمثالهم ــا أن الأديبي ــم حق والمؤل
ــل  ــاس بمث ــى الن ــون إل ــم يتحدث ــض ث ــن بع ــم ع ــم يفه ــون أن بعضه ــكلام، ويظن ــذا ال ــض به بع
ــوا  ــود وقال ــم بالجم ــم رموه ــاس عنه ــم الن ــم يفه ــإذا ل ــهم، ف ــى أنفس ــوا إل ــه إذا ـل ــون ب ــا يتحدث م
إنهــم مــن المدرســة القديمــة ... كالــذي زعــم الأديبــان مــن أن مضمــون الأدب فــي جوهــره 
أحــداث تعكــس مواقــف ووقائــع اجتماعيــة، فــكل أثــر أدبــي لا يصــور المواقــف والوقائــع 
ينبغــي أن يصــف  ذلــك أن الأدب لا  أدبــا، ومعنــى  ليــس  الســادة  الاجتماعيــة عنــد هــؤلاء 
ــذه  ــن ه ــاء الله م ــا ش ــار وم ــجار والأنه ــذه الأرض، فالأش ــى ه ــا عل ــش معه ــي نعي ــة الت الطبيع
الأشــياء التــي تتألــف منهــا الطبيعــة، لا تصلــح موضوعــا أو مضمونــا لــلأدب فيمــا يــرون.
المدرســة  مــع  الوضــوح  شــديد  ـــلاف  علــى  الســادة  هــؤلاء  يكــون  أن  الطبيعــي  مــن 
هــو  وإنمــا  فحســب،  جســما  ليــس  الإنســان  أن  تقــرر  التــي  القديمــة  يســمونها  التــي 
وشــر  ـيــر  هــي  وإنمــا  وثيابــا،  ودورا  وشــرابا  طعامــا  ليســت  القيــم  وأن  وروح  جســم 
الإنســانية. عليهــا  عاشــت  التــي  الأشــياء  هــذه  آـــر  إلــى  وقبــح،  وجمــال  وباطــل  وحــق 
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وبعــد هــذا كلــه أريــد أن أســأل هــؤلاء الســادة أن يتفضلــوا فيبينــوا لــي فــي وضــوح ... 
ومــاذا عســى أن تكــون هــذه الصياغــة؟ أهــي التأليــف بيــن المعانــي أو بيــن هــذه الصــور 
ففيــم  الأولــى  تكــن  فــإن  للقــراء،  تؤديهــا  التــي  بالألفــاظ  عليهــا  والدلالــة  وتأتلــف  لتلتئــم 
وإن  شــيئا  تغنــي  لا  وحدهــا  الألفــاظ  إن  لهــم  قلــت  وقــد  الطويــل،  والجــدال  والــرد  الأـــذ 
بينهــا  فيمــا  المعانــي  ائتلفــت  إذا  إلا  يكــون  الأدب لا  وإن  شــيئا،  تغنــي  المعانــي وحدهــا لا 
ــف. ــنَ التألي ــا فأحُسِ ــذي بينهم ــو ال ــي ه ــال الفن ــي وكان الجم ــن المعان ــا وبي ــا بينه ــاظ فيم والألف
طه حسين: ـصام ونقد )الأعمال الكاملة( م 11 ص 587 وما بعدها بتصرف.
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الفهرس
الصفحةالعنوان

03تقديم
05مقدمة

07الوحدة الأولى: تاريخ الأدب
09الدرس الأول: ما لي بدار خلت من أهلها شغل

12الدرس الثاني: الجملة الواقعة اسما أو خبرا لناسخ
15الدرس الثالث: إذا ما خلوت الدهر يوما

17الدرس الرابع: الجملة الواقعة في محل جر مضافا إليها
20الدرس الخامس: كذا فليجل الخطب

23الدرس السادس: بلاغة التشبيه
25الدرس السابع: أيها الساقي إليك المشتكى

29الدرس الثامن: مهارة التحليل والتعليق
33الوحدة الثانية: اتجاهات وأغراض الشعر العربي

35الدرس التاسع: بلاغة الاستعارة
37الدرس العاشر: السيف أصدق أنباء

39الدرس الحادي عشر:  الجملة الاعتراضية
41الدرس الثاني عشر: زارت علي

43الدرس الثالث عشر: بحر المجتث
45الدرس الرابع عشر: واحر قلباه

47الدرس الخامس عشر: بحر الهزج
49الدرس السادس عشر: ونحن ركب من الأشراف منتظم

52الدرس السابع عشر: بحر المقتضب
54الدرس الثامن عشر: مهارة إنتاج إنشاء أدبي حول نص شعري

57الوحدة الثالثة: أنماط نثرية
59الدرس التاسع عشر: الطباق والمقابلة

61الدرس العشرون: فن المقامة
65الدرس الواحد  والعشرون: الجملة التفسيرية

67الدرس الثاني والعشرون: فن المناظرة
70الدرس الثالث  والعشرون: بلاغة الكناية

72الدرس الرابع  والعشرون: فن أدب الرحلة
75الدرس الخامس  والعشرون: السجع

77الدرس السادس  والعشرون: فن المقالة
81الدرس السابع  والعشرون: مهارة إلقاء العرض الشفهي

83الوحدة الرابعة: قضايا أدبية ونقدية
85الدرس الثامن و العشرون : تأكيد المدح بما يشبه الذم

87الدرس التاسع و العشرون : اللف والنشر
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89الدرس الثلاثون: أغراض الشعر عند القرطاجني
92الدرس الواحد  والثلاثون: أسلوب الحكيم

94الدرس الثاني  والثلاثون: صناعة الكلام
97الدرس الثالث  والثلاثون: في ترجيح النثر على الشعر

100الدرس الرابع  والثلاثون: مهارة كتابة إنشاء أدبي حول نص حجاجي
104الفهرس
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