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تقـــــديم

زملائي، أبنائي.. 	
يشــكل الكتــاب المدرســي أهــم دعامــة في المنظومــة التربويــة؛ وذلــك لمــا يجســده مــن قيــم وطنية 
ومــدارك معرفيــة؛ فهــو أحــد رمــوز ســيادة الــدول، لكونــه يــزرع قيــم المواطنــة والانتمــاء في نفــوس 

التلاميــذ والطــاب، وواجهــة بــارزة، يســتقي منهــا المتلقــون معلوماتهــم الأوليــة عــن الوطــن.

ــم  ــال، قائ ــي فع ــام تعليم ــاء نظ ــدف إلى إرس ــوي، ته ــج الترب ــدة للبرنام ــة الجدي ولأن المراجع 	
علــى جعــل التلميــذ والمعلــم والأســتاذ شــريكين في عمليــة الإنتــاج التربــوي والمعــرفي، فــإن المعهــد 
التربــوي الوطنــي - إذ يقــدم لكــم هــذا الكتــاب وغيــره مــن الكتــب المدرســية- إنمــا يمنحكــم دعامــة 
ــم،  ــم ومقترحاتك ــر آراءك ــك- يعتب ــو -بذل ــل؛ وه ــس والتحصي ــاعدكم في التدري ــة، تس بيداغوجي

ــة. ــات اللاحق ــودة في الطبع ــر ج ــي أكث ــاب المدرس ــل الكت ــة، لجع ــة وضروري ــة مهم حلق

زملاني المربين، أبنائي التلاميذ.. 	
هــا هــو كتــاب اللغــة العربيــة للســنة الســابعة مــن المرحلــة الثانويــة، بيــن أيديكــم؛ وهــي مناســبة 
ســعيدة، تقتضــي منــا تهنئتكــم، وتهنئــة طواقــم المعهــد التربــوي التــي عملــت علــى تأليــف الكتــاب، 

وتصميمــه، وتدقيقــه، وطبعــه، فلهــم ولكــم كامــل التهانــئ والتبريــكات.

أبنائي التلاميذ..
لا شــك أنكــم تدركــون قيمــة هــذه الكتــب، والجهــد الــذي يبــذل في ســبيل تأليفهــا ونشــرها، وكذلــك 
مــا يتجشــمه آباؤكــم مــن أجــل توفيرهــا لكــم؛ ولــذا فمــن الضــروري محافظتكــم عليهــا نظيفــة، 

ســليمة، وأن تعتنــوا بهــا، وتمنحوهــا صداقتكــم؛ فهــي أعــز صديــق.
وفي الأخير، أتمنى لكم سنة دراسية مفعمة بالأمل والنجاح والتوفيق.

                                                                                                                                          المدير العام
                                                                                                                          د. الشيخ معاذ سيدي عبد الله
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مقدمة
     زملاءنا المربين، أبناءنا التلاميذ... 

يســعد المعهــد التربــوي الوطنــي أن يشــارككم فرحــة صــدور كتــاب اللغــة العربيــة للســنة الســابعة،  	

الشــعب الأدبيــة، بقســميها الأصلــي و العصــري، المؤلــف وفــق الضوابــط والتوجيهــات الجديــدة، والتــي 

ــارات العمليــة.               ــة والمه ــات النظري ــع المعلوم ــى يجم ــاب المدرســي حت ــارات توجيهيــة للكت شــكلت من

     يضم هذا الكتاب جوانب معرفية ومهارية، يمكن إجمالها في:     

	 الجانــب الأدبــي: فيــه نطــل علــى قضايــا متنوعــة مــن الأدب العربــي الحديــث، فنقــف مــع قضايــا

الحداثــة، ومــا انجــر عنهــا مــن تنــوع في الأجنــاس والأســاليب، والقضايــا الأدبيــة والنقديــة.

	 ــو ــن النح ــب م ــمل جوان ــي، تش ــان العرب ــا اللس ــض قضاي ــع بع ــف م ــه نق ــوي: وفي ــب اللغ الجان

والصــرف والبلاغــة والعــروض، أضيفــت في البرامــج الجديــدة حتــى يجمــع التلميــذ بيــن اللغــة والأدب، 

ــة. ــوص الأدبي ــه للنص ــداع وتحليل ــه للإب ــا في تذوق ــاط بينهم ــرار الارتب ــدرك أس وي

	:الجانب المهاري: يحتل منزلة جوهرية في هذا الكتاب، ويمكن أن تلحظه في

- ــا بالشــرح والتحليــل طــرق التعامــل مــع النــص بطريقــة تجمــع بيــن الإجــراء  النظــري 	 تناولن

ــى  ــادرا عل ــح ق ــأن يصب ــلفا، ب ــومة س ــه المرس ــام إلى أهداف ــة الع ــم في نهاي ــل المتعل ــى يص ــي، حت والتطبيق

ــارة. ــذه المه ــه ه ــا تتطلب ــة لم ــة مدرك ــة واعي ــق مقارب ــوص وف ــل النص تحلي

- تحليــل النصــوص بأســئلة يجيــب عنهــا المتعلــم، تشــكل الإجابــات الكليــة عنهــا تحليــا للنــص، 	

يقــوم المتعلــم بتفصيلــه ونســجه بلغتــه الخاصــة.

                  وفي الأخيــر حســبنا أننــا بذلنــا جهــدا، سيتحســن بالتجربــة الميدانيــة، و الملاحظــات الفاحصــة 

لأهــل هــذا الفــن ومحبيــه.

المؤلفون
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الدرس الأول:

 النهضة العربية
مقدمة

تراجــع المــد السياســي والثقــافي العربــي خــال قــرون طــوال عرفــت ســيادة المماليــك والعثمانيين،  	
ثــم كان العصــر الحديــث وشــهدت المناطــق العربيــة نشــاطا »وتشــييدا« اختلــف الدارســون في تقويمهمــا؛ 

ــا«. ــرا« و »تحديث ــا«، ومــن مفضــل اعتبارهــا »تنوي فمــن واجــد فيهمــا »نهضــة« أو »يقظــة« أو »بعث
غيــر أن »النهضــة« تعــد المصطلــح الأكثــر رواجــا لوصــف الظاهــرة، مــع ملاحظــة أن بعــض الدارســين في 
العقود الأخيرة، آثروا–احتراســا-عبارة »مشــروع النهضة« مشــيرين إلى أن اســتعمال مصطلح  »النهضة« 
في التاريــخ العربــي الحديــث لا يخلــو مــن كونــه إســقاطا، ذلــك أن النهضــة ترجمــة للمصطلــح الأجنبــي 
RENAISSANCE الــذي يعنــي ميــادا جديــدا، ويظهــر الفــرق بيــن اللفظتيــن )النهضــة مــن منظــور 
ــم يظهــر في اللغــة الفرنســية  ــا أن المصطلــح الأجنبــي  ل ــو تذكرن عربــي حديــث و المصطلــح الأجنبــي( ل
ــر و  ــس عش ــن الخام ــذ القرني ــق من ــد انطل ــه كان ق ــير إلي ــذي يش ــاد ال ــن أن المي ــرن 19 في حي ــع الق إلا م
الســادس عشــر الميلادييــن، متمثــا في حركــة شــاملة اعتمــدت »بعــث« التــراث الإغريقــي والرومانــي، 

ممــا يعنــي أن المصطلــح صيــغ بعديــا للتعبيــر عــن حــدث كان عــن واقــع تحقــق.
ــروع  ــرد مش ــل إلى مج ــق، ب ــع تحق ــير لا إلى واق ــة يش ــح النهض ــث فمصطل ــي الحدي ــر العرب ــا في الفك     أم

ــر. ــن الحاض ــا ع ــدان بدي ــن والوج ــد الذه ــى صعي ــي عل ــف العرب ــه المثق ــب- يطرح ــي-في الغال ذهن
ولعــل التشــابه العــام بيــن الوضعيتيــن التاريخيتيــن؛ الغربيــة والعربيــة، هــو الــذي ســوغ لبعــض الباحثيــن 
العــرب اســتعارة المصطلــح الغربــي، ففــي كلتــا الوضعيتيــن –رغــم تبايــن العهود– وعــي بواقع مــزر  وإيمان 
بضــرورة التغييــر، وســعي إلى القطيعــة مــع عهــود الانحــدار الثقــافي، وذلــك ببعــث تــراث العصــور الذهبيــة 

القومــي، مــع محاولــة تشــييد وتحديــث -تعيــد- إلى الأمــة ريادتهــا الحضاريــة.
ومهمــا تكــن التســمية المعطــاة مــن طــرف المثقــف العربــي للظاهــرة التــي عرفتهــا البــاد العربيــة في العصــر 
الحديــث، فــإن الدارســين اختلفــوا -كذلــك- في تحديــد منطلقهــا الزمانــي والمكانــي، والجهــة التــي فجــرت 
شــرارتها الأولى، ومــا ذاك بغريــب؛ لأن المنطلقــات الفكريــة، وزوايــا النظــر تتبايــن مــن باحــث لآخــر، ثــم إن 

عناصــر الظاهــرة متبادلــة التأثيــر.
فالذيــن اعتبــروا بدايــة النهضــة الحديثــة القــرن الســابع عشــر أعطــوا الصــدارة لبــاد الشــام عمومــا، ولبنان 
بالــذات لمــا عرفــت مــن صــات وطيــدة مبكــرة بإيطاليــا وغيرهــا مــن بــاد الغــرب، الأمــر الــذي نشــط 

الدراســات اللغويــة، وكان منطلقــا لإحــداث نهضــة أدبيــة بهــا. 
والذيــن اتخــذوا المنطلــق بــاد نجــدٍ والحجــاز ومــا تمخضــت عنــه مــن »نهضــة دينيــة«، جعلــوا البدايــة 
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الزمنيــة القــرن 18؛ وهــم يعولــون في ذلــك علــى الوعــي الذاتــي الصــرف، ومــا أفــرز مــن دعــوة إلى التغييــر 
اســتنادا إلى »الرســالة الدينيــة«.

و مــع هــذا كلــه دأب أغلــب الباحثيــن علــى اعتبــار مصــر منطلــق هــذه النهضــة، مركزيــن طــورا علــى حملة 
نابليــون بونابــرت )1798(، وطــورا آخــر علــى مشــروع محمــد علــي )1805( وفي كلتــا الحالتيــن تــكاد تكــون 
ــة  ــاس النهض ــا أس ــث« باعتبارهم ــم« و«التحدي ــون إلى »العل ــك رك ــا كذل ــا كلتيهم ــرن 19، وفيهم ــة الق البداي

خلافــا للذيــن بــوؤوا العامــل الأدبــي والدينــي الصــدارة.
ــة في  ــذه التعددي ــاع ه ــان بإرج ــول، كفي ــروع بالأص ــا للف ــل وربط ــن ع ــوع م ــى الموض ــة عل ــد أن إطلال بي

ــي: ــي وخارج ــن، داخل ــة، إلى عاملي ــة العربي ــات النهض ــباب ومنطلق ــرة إلى أس النظ
ــي  ــي والوطن ــعور الدين ــظ الش ــا أيق ــدة مم ــت راك ــة كان ــة واقتصادي ــات فكري ــر بني ــرورة تغيي ــي بض - وع

ــراث. ــث الت ــتدعى بع واس
- احتــكاك بالحضــارة الأوروبيــة زعــزع عقليــات الانحــدار، وفــرض علــى الــذات نموذجــا غربيــا ماديــا ذا 

ســلطان قاهــر.
     وقــد تشــكل هــذان العامــان خــال ظــروف دينيــة وسياســية معينة، وروافد عامة مســاعدة وســنتلمس 
تلــك الظــروف في أوضــاع ســوريا ولبنــان، ونشــاط الحركــة الوهابيــة، وحملــة نابليــون، واعتــاء محمــد 

علــي حكــم مصــر.
بلاد الشام:

ــة التــي اتخــذت مــن  ــيرية الغربي ــا نتيجــة الإرســاليات التبش ــرة بأوروب ــاد الشــام صــات مبك ــت ب  عرف
ــدأ بإيطاليــا  مســاعدة مســيحيي المنطقــة ذريعــة للتســرب إلى تلــك البــاد، كان لهــذا الاحتــكاك، الــذي ب
دور في إدخــال المطابــع إلى الشــام، وكــذا تكويــن مترجميــن وصحفييــن في عهــد مبكــر،  كمــا كان انتشــار 
الطائفيــة والمذهبيــة واســتبداد الحــكام، وتأجيجهــم النعــرات الدينيــة –تفريقــا للصفــوف– عامــا رئيســا 
في جعــل الوعــي القومــي يبــرز إلى الوجــود في فتــرة مبكــرة، داعيــا إلى اليقظــة والنهــوض، وطــرد الدخيــل.

أ- الحركة الوهابية:
أقامــت الحركــة الوهابيــة ثــورة دينيــة علــى الملــل والنحــل التــي انتشــرت خــال عهــود الانحــدار،  	

بــاد الإســام. التــي راجــت في  ومقاومــة للخرافــات والبــدع 
وقــد اســتطاع مؤســس هــذه الدعــوة: محمــد بــن عبــد الوهــاب أن يتحالــف ســنة 1747م، مــع أميــر  	
ســعودي قــوي، آمــن بدعوتــه، ضامنــا بذلــك نشــر »صحوتــه« الدينيــة، فانتشــر المذهــب الوهابــي، عــن 
طريــق غــزوات متتاليــة، في كل مــن نجــد، والعــراق، ومكــة، والمدينــة، والشــام، قبــل أن يوقفــه -إلى حيــن-  
أحمــد بــن محمــد علــي باشــا، اســتجابة لإلحــاح العثمانييــن الذيــن أدركــوا خطــر »اليقظــة الدينيــة« علــى 

ــم. امبراطوريته
ب- حملة نابليون: )1798 - 1801(
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مهمــا تكــن الدوافــع التوســعية التــي حَــدَتْ بنابليــون بونابــرت إلى غــزو مصــر ســنة 1798، فــإن  	
ــي  ــة الت ــة والتربوي ــآت الثقافي ــل المنش ــى ج ــن عل ــت المصريي ــاث- أطلع ــنواتها الث ــك -بس ــه تل حملت
كانــت معروفــة يومئــذ لــدى الفرنســيين، فقــد أدخلــت المطابــع، وأنشــأت مدرســتين، ومســرحا للتمثيــل، 
وأصــدرت جرائــد عربيــة وفرنســية، وأسســت مراكــز رصــد فلكيــة، ومعاهــد للنقــش والرســم والتصويــر، 
ــت  ــا، وجمع ــا مصري ــا علمي ــت مجمع ــي، وكون ــث العلم ــز للبح ــت مراك ــة وأرس ــة للمطالع ــت مكتب وفتح
تاريــخ مصــر وجغرافيتهــا وآثارهــا في أربعــة عشــر مجلــدا مســماة »وصــف النيــل«. وقــد أفــاد المصريــون 
مــن هــذه العــدة الثقافيــة إفــادة جلــى، وتطلعــوا –بعد طــرد الدخيل الفرنســي- إلى تأســيس نهضــة عصرية 

وطنيــة تتخــذ مــن ذلــك النمــوذج الأوربــي دليــا. وهــذا مــا ســيضطلع بــه محمــد علــي في مشــروعه.
ج- مشروع محمد علي باشا )مايو1805-أغسطس 1848(

 ســعى محمــد علــي إلى تكويــن إمبراطوريــة عربيــة واســعة الأرجــاء منفصلــة عــن الإمبراطوريــة العثمانيــة، 
كمــا اهتــم بنقــل النمــوذج الحضــاري الغربــي، فكانــت لــه في المســعى الأول حمــات عســكرية علــى 
الســودان والجزيــرة العربيــة وســورية قربتــه مــن بلــوغ الهــدف، وكانــت لــه في الثانــي عزيمــة قويــة علــى 

بنــاء دولــة عصريــة، دفعتــه إلى:
- تنظيم الجيش واستقدام مستشارين عسكريين له، وفتح مدرسة لأركان الحرب.

- تشييد نواة صناعة وطنية خاضعة لملكية الدولة شأنها في ذلك شأن الزراعة والتجارة.
- إرســال البعثــات العلميــة إلى أوربــا، وجلــب التقنييــن، والأســاتذة، وإنشــاء مــدارس صناعيــة وهندســية 

وطبيــة إضافــة إلى المــدارس العامــة.
إلا أن هــذه التجربــة المصريــة، التــي تعــد حجــر الأســاس في بــدء المشــروع النهضــوي العربــي، عانــت في 
الخــارج، مــن تطويــق كل مــن تركيــا وفرنســا، وإنجلتــرا وروســيا لهــا، كمــا عانــت في الداخــل، مــن غيــاب 
تأييــد شــعبي يضمــن لهــا البقــاء، إذ ظــل أغلــب الشــعب المصــري يــرى في الرجــل الألبانــي )محمــد علــي 

باشــا( مجــرد حاكــم أجنبــي مســتبد، همــه الثــراء والشــهرة.
تلك كانت هي الظروف العامة التي احتضنت المشروع النهضوي. 

أما العوامل المساعدة، فلعل أبرزها:
1- الطباعــة والصحافــة: قامتــا بــدور جليــل؛ إذ بعثــت الطباعــة التــراث، وأســهمت في مضاعفــة المكتبــات، 
وروجــت معــارف العصــر، وكانــت القنــاة الثانيــة )الصحافــة( بجرائدهــا ومجلاتهــا القوامــة علــى الإصــاح 

اللغــوي والدينــي، والباعثــة للوعــي السياســي والاجتماعــي.
ــة  ــة الكاثوليكي ــوالي، المطبع ــرن الم ــت، في الق ــه تأسس ــرن17، وب ــط الق ــان أواس ــة لبن ــت المطبع ــد دخل وق

)1748(، ثــم كان إنشــاء المطبعــة الأهليــة )1821( ومطبعــة بــولاق« )1822( الشــهيرتين في مصــر.
أمــا الصحــف العربيــة فمــن أبــرز معالمهــا صــدور التنبيــه )1800( والوقائــع المصريــة )1858( والأهــرام )1876( 

والعــروة الوثقــى )1884( والهــال )1892(.
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2- التعليم:
كانــت لبنــان ومصــر ســباقتين إلى نشــر المــدارس الحديثــة، وبــث العلــوم العصريــة؛ ففــي لبنــان انتشــرت 
المــدارس  عــززت  مصــر  وفي   )1866( وأمريكيــة   )1847( يســوعية  مــن  الأجنبيــة  وخاصــة  المــدارس 
الابتدائيــة والثانويــة بمــدارس تخصصيــة؛ كأركان الحــرب )1825( ومدرســة الطــب )1826(، ومدرســة 

الألســن )1870( إلــخ...
وأوفــدت  الحكومــة البعثــات العلميــة تتــرى إلى الغــرب، وبشــكل خــاص مــن مصــر في عهــد محمــد علــى 

وبنيــه فحملــت إلى لغــة الضــاد معــارف العصــر الحديــث ومناهجــه.
3- الترجمة والبحث والتأليف:

قامــت الترجمــة بــدءا علــى أيــدي ســوريين ومغاربــة وأرمــن، ثــم ترســخت بمجهــودات عائلتــي اليازجــي 
والبســتاني، وحصــاد البعثــات العلميــة، وإنشــاء الطهطــاوي مدرســة الألســن في مصــر.

وكان لانتشــار المجامــع والجمعيــات دور بــارز في توفيــر المنــاخ المواتي للنقــل والتأليف، ووضع الدراســات 
في العلــوم أولا، ثــم في الآداب مــع النصــف الثانــي مــن القــرن19، فنمــا فــن المقالــة، واغتنــى الأســلوب العلمــي 

ببعــث المصطلحــات القديمــة ووضــع أخــرى حديثــة عــن طريــق الاشــتقاق والتعريــب والدخيل.
ــا  ــا وتحقيق ــا وتمحيص ــراث جمع ــوا بالت ــد اهتم ــزا، فق ــافي ممي ــاط الثق ــرقين في النش ــهام المستش وكان إس
ونشــرا، كمــا خصبــوا الثقافــة العربيــة بالمناهــج الحديثــة في تاريــخ الأدب وغيــره، وإن كان بعضهــم – 

ــتعمارية. ــيرية واس ــراض تبش ــة لأغ ــه خدم ــي النزي ــج العلم ــن النه ــاد ع ــل الأولى- ح ــة في المراح خاص
ولمــا كان البنــاء النهضــوي العربــي الحديــث محصلــة تياريــن، داخلــي، نابــع مــن الــذات بمــا تزخــر بــه مــن 
ــذي فيــه تشــكل، وخارجــي  ــر والإطــار ال ــا انصه تــراث حيــوي، يعــد الديــن الإســامي البوتقــة التــي فيه
وافــد يحمــل عبــر »أمــواج البحــر المتوســط« جديــد الفكــر والمنهــج، فمــن الــازم أن تظهــر بصمــات هذيــن 
التياريــن في النتــاج النهضــوي أفــكارا وأســاليب وذلــك مــا نســتهل البحــث عــن حضــوره مــن خــال 

حــركات فكريــة وأدبيــة ظهــرت في هــذا الســياق وفنــون أدبيــة حملــت رؤيــة هــذه الحــركات.

الفهم والاستيعاب

	1 ما المصطلحات التي أطلقت على النهضة؟ وهل لاحظت فروقا بينها؟.

	2 ما الأسباب المختلفة لظهور النهضة العربية؟.

	3 أفرز الحراك النهضوي مجموعة تيارات فكرية، ما مرجعيات هذه التيارات؟.

IPN



13

الدرس الثاني: 

 المدارس الأدبية

المدرســة الشــعرية اتجــاه شــعري ينشــأ بيــن مجموعــة مــن الشــعراء تجمعهــم وحــدة الرؤيــة الفنيــة 
والخضــوع لظــروف سياســية وفكريــة موحــدة، ينتــج عنهــا الإيمــان بمبــادئ فنيــة وأســس فكريــة محددة، 

آمــن بهــا هــؤلاء الأدبــاء ودعــوا إليهــا في إنتاجهــم الأدبــي وممارســاتهم النقديــة.

وقــد أصبــح مصطلــح المدرســة الشــعرية شــائعا ومتــداولا في الخطــاب النقــدي دالا علــى مجموعــة  	
الخصائــص والســمات الفنيــة التــي تطبــع الشــعر في مرحلــة تاريخيــة معينــة؛ نظــرا لخضوعــه لظــروف 

ــة. ــة معين ــة وثقافي ــية واجتماعي ــاع سياس وأوض

   ومنــذ بــزوغ فجــر النهضــة الحديثــة عــرف الشــعر العربــي عــدة اتجاهــات فنيــة متمايــزة، ارتبطــت 
بالظــرف الحضــاري الــذي تعيشــه الأمــة، ومــا صاحبــه مــن تغيــرات مجتمعيــة وثقافيــة، وقــد ســعت هــذه 
ــدته  ــل جس ــدرج والتكام ــن الت ــار م ــق مس ــده وف ــي وتجدي ــعر العرب ــاء الش ــعرية إلى إحي ــات الش الاتجاه

ــة. ــية والواقعي ــة والرومانس ــي: الإحيائي ــة ه ــعرية رئيس ــدارس ش ــاث م ــاس ث بالأس

1- المدرسة الإحيائية )الكلاسيكية الجديدة( 

     تعــد هــذه المدرســة فاتحــة مــدارس الشــعر العربــي الحديــث والمعاصــر، وأســبقها للظهــور، حيــث جــاءت 
اســتجابة لظــرف حضــاري »اســتفاقت« فيــه الأمــة مــن رقدتهــا الطويلــة، »وتطلعــت« إلى التخلــص مــن 
قيــود الضعــف والانحطــاط ونفــض الغبــار عــن تراثهــا بغيــة التســلح بــه لمواجهــة مخاطــر الانفتــاح علــى 

الحضــارة الوافــدة.
    وقــد أطلقــت علــى هــذه المدرســة تســميات عديــدة، منهــا: الاتباعيــة، والتقليديــة، ومدرســة البعــث 
والإحيــاء، وكلهــا تســميات توخــت إظهــار علاقتهــا بالتــراث العربــي في عمومــه، وارتباطهــا بالتــراث 
الشــعري تحديــدا، وســعيها إلى إحيائــه وتطويــع أدواتــه وأســاليبه للتعبيــر عــن الحالــة الحضاريــة الراهنــة.
   ويجمــع أغلــب الدارســين علــى ريــادة الشــاعر المصــري محمــود ســامي البــارودي )1839م- 1904( لهــذا 
الاتجــاه باعتبــاره أول فرســان النهــوض بالشــعر العربــي، و«محــرر« القصيــدة العربيــة مــن أغــال الضعــف، 
وقيــود الصنعــة والتكلــف، وعلــى هــدي البــارودي ســار جيل مــن الشــعراء من أشــهر أعلامه: أحمد شــوقي 
ــري وحافــظ إبراهيــم في مصــر، وصدقــي الزهــاوي ومعــروف الرصــافي ومحمــد مهــدي  وإســماعيل صب

الجواهــري في العــراق، وغيرهــم مــن الشــعراء الذيــن ســلكوا بالقصيــدة العربيــة جــادة البعــث والإحيــاء.
    ويمكن تلخيص أهم الأسباب التي أدت إلى ظهور الإحيائية في الشعر العربي فيما يلي:
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- الاتصال بالغرب والاطلاع على ثقافاته.
- حركة إحياء التراث العربي القديم وبعث الحياة فيه.

- التحولات السياسية والفكرية والاجتماعية التي عرفتها الأمة.
- نمو الوعي القومي وظهور حركات التحرر الوطنية والقومية.

           وهكــذا انطبعــت الأعمــال الإبداعيــة لهــذا الجيــل مــن الشــعراء بجملــة مــن الخصائــص والســمات 
قســمت ملامــح خصوصيتــه الفنيــة بيــن التعلــق بالتــراث الشــعري مــن جهــة، والرغبــة في تطويــع آلياتــه 
وأســاليبه للتعبيــر عــن التجــارب الذاتيــة والاســتجابة لقضايــا المرحلــة مــن جهــة أخــرى، فأمكــن بذلــك 
تقســيم هــذه الســمات والخصائــص بيــن ســمات تقليــد شــكلت القاعــدة الأســاس لهــذا الاتجــاه، وســمات 

تجديــد مثلــت الاســتثناء الــذي فرضــه التفاعــل مــع الظــرف الحضــاري.
     ويمكن بسط هذه السمات على النحو التالي:  

أولا: سمات التقليد               

	1 المحافظة على فضاء القصيدة البدوية. واستعادة القيم التي تغنى  بها الشعراء القدماء..

	2 المحافظة على البنية الموسيقية القديمة..

	3 المحافظة على أغراض القصيدة البدوية. وتعدد الموضوعات فيها. .  
ثانيا: سمات التجديد

- التعبير عن التجارب الذاتية.
  - التفاعــل مــع قضايــا المجتمــع الوطنيــة والسياســية والاجتماعيــة )الشــعر الوطنــي- الشــعر القومــي- 

الشــعر الاجتماعــي(.
- وصف مستحدثات العصر من سيارة وقطار وغيرهما.

  ويتضــح جليــا ممــا ســبق أن مظاهــر التقليــد غطــت المســاحة الأكبــر مــن خريطــة القصيــدة الإحيائيــة، 
وإن لــم تخــل مــن مظاهــر تجديــد، سيشــكل اتســاعها شــيئا فشــيئا بدايــة تشــكل ملامــح مدرســة شــعرية 

جديــدة. 

       2- المدرسة التجديدية )الرومانسية(

          شــكلت التحــولات التــي شــهدتها المنطقــة العربيــة أواخــر القــرن التاســع عشــر بأبعادهــا السياســية 
والفكريــة والاجتماعيــة، وانفتاحهــا المتزايــد علــى الآداب والثقافــات الغربيــة مهــادا طبيعيــا لبــروز ملامــح 
تيــار أدبــي جديــد عــرف بالتيــار الرومانســي في الشــعر العربــي، ســاهمت في تشــكله عوامــل عديــدة مــن 

بينهــا:
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- تغيُّر الظروف السياسية والاجتماعية والفكرية في المنطقة العربية.
- تنامي دعوات التحرر الوطني، وتحرير الوجدان الفردي.

- التأثر بالتيارات الرومانسية الغربية ودورها في تشكل مفهوم جديد للشعر.
- الرغبــة في التجديــد وتحريــر الأوزان للوصــول إلى تجربــة شــعرية أكثــر قربــا مــن النفــوس وأكثــر تعبيــرا 

عــن الحيــاة.
      وقــد بــرزت الملامــح الأولى لهــذه النزعــة التجديديــة في الشــعر العربــي لأول مــرة مــن خــال تجــارب 
ــنة: 1902 ، وفي  ــاء« س ــه: » المس ــال قصيدت ــن خ ــدا م ــران، وتحدي ــل مط ــران خلي ــي مط ــاعر اللبنان الش
ــن  ــه م ــت ب ــا حفل ــم م ــت –رغ ــن« ظل ــاعر القطري ــة »ش ــر أن تجرب ــة، غي ــة الإحيائي ــار المدرس أوج ازده
روح التجديــد– محافظــة علــى جســور وصــال وثيقــة مــع التــراث، ممــا دفــع البعــض إلى اعتبارهــا مرحلــة 

انتقاليــة بيــن المدرســتين الإحيائيــة والتجديديــة.

وقــد ظلــت هــذه النزعــة التجديديــة في الشــعر تتســع شــيئا فشــيئا، تجســدها تجــارب طموحــة تكســب 
كل يــوم جمهــورا مــن الشــعراء والدارســين حتــى غــدت العنــوان الأبــرز للشــعر العربــي طيلــة عقــود مــن 

الزمــن.

ويمكــن القــول إن تجربــة التجديــد في الشــعر العربــي وإن كانــت ولــدت مــع تجربــة مطــران إلا أنها نضجت 
وتشــكلت ملامحهــا المميــزة بتلاقــي جهــود ثلاثــة تيــارات أدبية رئيســة هي:

- جماعــة الديــوان: وهــي جماعــة مــن الأدبــاء ضمــت كلا مــن عبــاس محمــود العقــاد، وإبراهيــم عبــد 
القــادر المازنــي، وعبــد الرحمــن شــكري، وقــد تبنــت الدعــوة إلى التجديــد الشــعري وانتقــاد التجــارب 

ــدان«. ــعر وج ــعار: »إن الش ــت ش ــدة، ورفع ــعرية المقل الش

ــعرية  ــارب ش ــوا تج ــم أنتج ــاس إلا أنه ــة بالأس ــت نقدي ــة كان ــذه الجماع ــاء ه ــود أدب ــن أن جه ــم م وبالرغ
جســدت مســعاهم إلى التعبيــر عــن تجاربهــم الفرديــة، والاتجــاه إلى وحدة الموضــوع في القصيــدة، والعناية 
بالخيــال، والدعــوة إلى الشــعر المرســل، وإلى تحريــر القــوافي، ويعتبــر كتــاب: »الديــوان في الأدب والنقــد« 

)1921( والــذي أخــذت منــه الجماعــة تســميتها أهــم مرجــع لآرائهــا وتجاربهــا النقديــة.

- جماعــة المهجــر الأمريكــي: وتضــم مجموعــات مــن الأدباء العــرب الذين هاجــروا إلى أمريكا الشــمالية  
لأســباب مختلفــة، مكونيــن »الرابطــة القلميــة« ســنة )1920(، وأخــرى هاجــرت إلى أمريكا الجنوبية مشــكلة 

العصبــة الأندلســية بالمهجــر الجنوبي  ســنة )1932(.

ــا  ــي حملته ــة الت ــادئ التجديدي ــس الآراء والمب ــل نف ــن تحم ــعرية للمهجريي ــارب الش ــاءت التج ــذا ج وهك
تجــارب جماعــة الديــوان مــع مــا يميزهــم في خصوصياتهــم بنزعــة إنســانية ومشــاركة وجدانية، واســتلهام 

مــن الطبيعــة.

IPN



16

- جماعــة آبُّولــو: وقــد حمــل لــواء هــذه الجماعــة الدكتــور أحمــد زكــي أبــو شــادي، وضمــت -إلى جانبــه- 
شــعراء كثيريــن، مــن أشــهرهم: إبراهيــم ناجــي، وأبــو القاســم الشــابي؛ وبالرغــم مــن اســتفادة شــعراء هــذه 
الجماعــة مــن تجــارب جماعــة الديــوان والمهجرييــن، وتأثرهــم بهــم فقــد كان لهــم دورهــم البــارز في تعميــق 
ــدة،  ــة الموح ــن القافي ــرر م ــاؤم والتح ــيطرة التش ــال س ــن خ ــي م ــعر العرب ــية في الش ــة الرومانس التجرب
ــية، وتقســيم القصيــدة إلى مقاطــع، وغيــر ذلــك مــن الســمات التــي وصــل بهــا  والإكثــار مــن الصــور الحسِّ

المــد الرومانســي في القصيــدة العربيــة إلى مــداه.

3- المدرسة الواقعية )الشعر الحر(

ــة  ــرة الواقع ــة الفت ــي طيل ــعري العرب ــاب الش ــرز في الخط ــوان الأب ــية العن ــة الرومانس ــكلت النزع ش 	
ــة فلســطين  بيــن الحربيــن العالميتيــن، غيــر أن وقائــع وأحــداث مــا بعــد الحــرب العالميــة الثانيــة، ونكب
خلَّفــت تحــولات عميقــة في البيئــة العربيــة فرضــت علــى الشــاعر العربــي التعامــل معهــا، ومنحتــه مزيــدا 
مــن التحــرر مــن ســلطان التــراث، فجــاءت تجاربــه الشــعرية جديــدة، مؤمنــة  بوظيفــة للشــعر جديــدة، 
فجــددت آليــات الخطــاب، وقــد ولــدت هــذه التجربــة في العــراق عــام 1947، وحمــل لواءهــا كل مــن بــدر 
شــاكر الســياب ونــازك الملائكــة، وبالرغــم ممــا لاقتــه الحركــة في البدايــة مــن رفــض فقــد اســتطاعت أن 

ــة. ــدة العربي ــة القصي ــى خريط ــرة عل ــة كبي ــها مكان ــرض لنفس ــا وتف ــق طريقه تش

تقوم التجربة الشعرية الجديدة على جملة من المقومات أهمها:

	:على مستوى المضمون

- اعتبار الواقع مصدر إلهام الشاعر الأول، والحياة موضوعا لشعره.

- اعتبار الشعر آلية من آليات تغيير الواقع.

- العزوف عن الخطاب المباشر في الشعر.

	:على مستوى الشكل

- التحرر من النظام التقليدي للقصيدة العربية.

- اعتماد نظام السطر الشعري بدل البيت الشعري.

- اعتماد نظام الوزن بالتفعيلة بدل البحر.

- تعدد القوافي بدل وحدتها.

- توظيف الرمز و الأسطورة.

وعلــى الرغــم مــن تبايــن هــذه المــدارس الشــعرية في المبــادئ والمنطلقــات، فــإن طبيعــة الخطــاب 
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الشــعري في تفاعلــه مــع الحيــاة فرضــت- أحيانــا- تداخــل الأشــكال التعبيريــة..

الفهم والاستيعاب:

	1 ما المقصود بالمدرسة الشعرية؟ .

	2 تعددت المدارس الشعرية في العصر الحديث، ما أسباب تمايزها الأدبي والفكري؟.

	3 ما المؤتلف والمختلف في هذه المدارس؟.
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الدرس الثالث:    

أسلوب النداء
أولا: الأمثلة

)أ(:

- چ  	 کگ  ک  ک  ک  ڑ  ژڑ  ژ  ڈ  ڈ  ڎ  ڌڎ  ڌ  ڍ  چڍ  تعــالى:  قــال 
ــود 76. ه

- قــال تعــالى:چئا ئا ئە ئە ئو ئو ئۇ ئۇ ئۆ ئۆ ئۈ ئۈ ئېئې 	
ئې ئى ئى ئىی چ  ســورة هــود.

- يا نائحَ الطلح أشباهٌ عوادينـــا          نشجى لواديــــك أم نأسى لوادينـــــــــــا	

- يا مطيعا والديه جزيت خيرا.	

- أيا راكبا إما عرضت فبلغن        ندامــاي من نجــران أن لا تــــلاقيــــــــــــــا	
)ب(

       - وا  حر قلباه ممن قلبه شبم                ومن بــــــــــــجســــمي وحالي عنـــــــده سقم

      - يا لقومي تقتـــــلت لي حتى               قتلتــني ولم تــــــــــــــــــــــــــبــــــال خبــــــــــالي

)ج(

چئە ئە ئو ئوئۇ ئۇ ئۆئۆ ئۈ ئۈ ئې ئې ئې چ   يوسف 29.
- » اللهم لا تدع لنا ذنبا إلا غفرته، ولا دينا إلا قضيته«.

قال تعالى: چ ٱ ٻٻ چ سورة المزمل

ثانيا: الملاحظة والاكتشاف

	ماذا تعرف عن أسلوب النداء؟ هل سبق أن درسته؟ 
	ما المقصود به؟
	ماذا تعرف من حروفه؟

انتبه واكتشف وأجب:
ركز في الأمثلة )أ( واستنتج:

	 تأمــل المثــال الأول، واســتخرج منــه أســلوب النــداء، وحــدد مكوناتــه، ســتلاحظ أنــه أســلوب مركب
مــن أداة النــداء » يــا«، واســم بعدهــا هــو المنــادى،  وقــد ورد  اســما علمــا مفــردا، وهــو مبنــي علــى الضــم، في 

IPN



19

ــادى بالمفــرد  ــوع  مــن المن ــادي«، ويســمون هــذا الن ــه لفعــل محــذوف تقديــره »أن محــل نصــب مفعــول ب
العلــم.
	 ــا ورد ــادى هن ــتجد أن المن ــادى(، س ــداء ) الأداة، والمن ــلوب الن ــتخرج أس ــي، واس ــال الثان ــل المث تأم

مرتيــن: ) أرضُ- ســماءُ(، وأنهمــا وردتــا نكرتيــن مبنيتيــن علــى الضــم، في محــل نصــب مفعــول بــه لفعــل 
محــذوف تقديــره:  » أنــادي«، ويســمون هــذا النــوع مــن المنــادى بالنكــرة المقصــودة، أي المعينــة المحــددة.

	 ،تأمــل المثــال الثالــث، واســتخرج أســلوب النــداء ) الأداة، والمنــادى (، والكلمــة المتعلقــة بالمنــادى
ــادى المضــاف، وهــو  ــداء المن ــوع مــن الن ــا، نســمي هــذا الن ــا مــا قبله ــا مضــاف إليه وهــي الطلــح ســتجد أنه

منصــوب كمــا تــرى.
	 تأمــل المثــال الرابــع، واســتخرج أســلوب النــداء ) الأداة، والمنــادى(؛ ســتلاحظ أنــه نكرة، وأنــه احتاج

إلى معمــول يكمــل معنــاه، وهــو هنــا المفعــول بــه » والديــه«؛ لذلــك ســموه الشــبيه بالمضــاف، وتلاحــظ أنــه 
منصوبا. ورد 
	 تأمــل المثــال الخامــس، واســتخرج أســلوب النــداء: ) الأداة "يــا" والمنــادى "راكبــا"،  تلاحــظ أن راكبــا

ــر  ــرة غي ــا النك ــوا عليه ــك أطلق ــة؛ لذل ــا منصوب ــب، وأنه ــى أي راك ــدق عل ــددة، تص ــر مح ــرة، غي وردت نك
المقصــودة.

ركز في الأمثلة )ب( واستنتج:

	 تأمــل المثــال الأول، واســتخرج منــه أســلوب النــداء، وحــدد مكوناتــه، ســتلاحظ أنــه أســلوب مركب
مــن أداة النــداء » وا« والمنــادى، وهــو كلمــة » حــرَّ «، ولاحــظ معــي أن أداة النــداء مختلفــة عــن الأدوات 
التــي تعودنــا علــى النــداء والتنبيــه بهــا، فهــذا النــداء لا يــدل علــى التنبيــه، وإنمــا يــدل علــى الندبــة والتحســر، 
ــيف  ــب س ــرودة قل ــى ب ــع عل ــت يتفج ــذا البي ــي في ه ــه؛ فالمتنب ــع من ــه أو المتفج ــع علي ــداء المتفج ــي ن و ه

الدولــة ، وعــدم اكتراثــه لحالــه، وهــو الــذي مدحــه بأجمــل القصائــد، ونعتــه بأبــدع الأوصــاف.
	 تأمــل المثــال الثانــي، واســتخرج منــه أســلوب النــداء، وحــدد مكوناتــه، ســتلاحظ أنــه أســلوب

ــه،  ــى التنبي ــدل عل ــال لا ي ــذا المث ــو في ه ــوم«، وه ــة:  »ق ــو كلم ــادى، وه ــا« والمن ــداء »ي ــن أداة الن ــب م مرك
وإنمــا يــدل علــى الاســتغاثة:   وهــي نــداء لمــن يعينــك علــى دفــع شــدة أو بــاء، ولا تكــون إلا بالحــرف:« 
يــا«  خاصــة، ولاحــظ أنــه يكــون فيهــا: مســتغاث بــه، ويجــب أن يجــر بــام مفتوحــة، وهــو في هــذا المثــال 

ــه، وهــو الــذي يطلــب بســببه العــون والمــؤازرة. » قومــي«،  ومســتغاث ل
ركز في الأمثلة )ج ( واستنتج:

تأمــل المثــال الأول، واســتخرج منــه أســلوب النــداء، وحــدد مكوناتــه، ســتلاحظ أنــه أســلوب مركــب  إلا أن  
أداة النــداء قــد حذفــت، والمنــادى، هــو يوســف، وهــو مبنــي علــى ضــم؛ لأنــه مفــرد علــم، في محــل نصــب 

مفعــول بــه لفعــل محــذوف تقديــره أنــادي؛ وبذلــك تــدرك أن أداة النــداء قــد تحــذف وتفهــم مــن الســياق.
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تأمــل المثــال الثانــي، واســتخرج منــه أســلوب النــداء، وحــدد مكوناتــه، ســتلاحظ أنــه أســلوب مركــب، وأن 
المنــادى هــو اســم الجلالــة: » الله«، وأنــه معــرف، وقــد نــودي دون اللجــوء إلى كلمــة أيهــا الســابقة، ولاحــظ 

أن حــرف النــداء قــد حــذف وعــوض عنــه بالميــم المشــددة في الآخــر.   

    تأمــل المثــال الثالــث، واســتخرج منــه أســلوب النــداء، وحــدد مكوناتــه، ســتلاحظ أنــه أســلوب مركب من 
أداة النــداء: "يــا"، والمنــادى، أي، وهــاء التنبيــه، والاســم » المزمــل« هــو المقصــود حقيقــة بالنــداء، ولاحــظ 
أنــه ورد معرفــا بالألــف والــام، لذلــك أتينــا، بكلمــة: »أيُّهــا«  قبلــه ليمكــن نــداؤه، وقــد ورد مذكــرا، علــى أن 
نأتــي بكلمــة » أيتهــا« إذا كان مؤنثــا، وتعــرب المزمــل نعتــا لأي؛ لأنهــا مشــتقة، بينمــا نعــرب الكلمــة بــدلا إذا 

وردت جامــدة.
ثالثا: الاستنتاج

ا- تعريفه: 

ــال المخاطــب  ــم إقب ــداء في اللغــة الطلــب، وتوجيــه الدعــوة بــأي لفــظ كان، واصطلاحــا طلــب المتكل الن
إليــه بــالأداة: "يــا" أو إحــدى أخواتهــا.

    و هــو أســلوب لغــوي إنشــائي طلبــي مركــب مــن: أداة للنــداء، واســم بعدها، نســميه المنادى، هــو المقصود 
بالتنبيــه والطلب.

    وقــد اعتبــر النحــاة أن المنــادى مفعــول بــه لفعــل محــذوف تقديــره أنــادي، ففــي قولــه تعــالى: »وقيــل يــا 
أرضُ ابلعــي مــاءك« تعــرب: »أرضُ« علــى أســاس أنهــا منــادى مبنــي علــى الضــم؛ لأنهــا نكــرة مقصــودة، في 

محــل نصــب مفعــول بــه لفعــل محــذوف تقديــره أنــادي.- أقســامه 
ب- أقسامه 

 ينقسم المنادى باعتبارات مختلفة، منها:
أ- باعتبار دلالته والمقصود منه إلى:

- منادى لمجرد تنبيه المخاطب، مثل: يا مسلمُ أخلص في عبادتك.
- منــادى للندبــة والتحســر، وهــو نــداء المتفجــع عليــه أو المتفجــع منــه، يشــتكي فيــه ويبــدي وجعــه 

وحســرته، ويختــص بــه الحــرف "وا" مثــل: وا كبــداه، ومثــل قــول المتنبــي: 
                            وا حرَّ قلباه ممن قلبه شبم              ومن بجسمي وحالي عنده سقم

- منــادى للاســتغاثة: وهــي نــداء مــن يُعيــن علــى دفــع شــدة أو بــاء؛ ويكــون بالحــرف: "يــا" خاصــة، مثــل 
يــا لَلكــرام للفقــراء.

ب- باعتبار نوع المنادى إلى خمسة أقسام هي:
	 ،المنــادى المفــرد: والمقصــود بــه مــا ليــس مضافــا، ولا شــبيها بالمضــاف، ويُبنــى علــى مــا يرفــع بــه

مثــل: يــا مســلمون حافظــوا علــى حضارتكــم وتراثكــم.
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	 ُالنكــرة  المقصــودة: وهــي النكــرة المشــار إليهــا بالقرائــن، وتبنــى علــى مــا ترفــع بــه، مثــل: » يــا غــام
ســم الله، وكل بيمينــك، وكل ممــا يليــك«.

	 ــرآن ــارئَ الق ــا ق ــل: ي ــا، مث ــون منصوب ــه، ويك ــاف إلي ــده مض ــاء بع ــا ج ــو م ــاف: وه ــادى المض المن
ــتحقها. ــا ومس ــروف حقه ــط الح أع

	 المنــادى الشــبيه بالمضــاف: وهــو المنــادى المفتقــر للمعمــول، مثــل: يــا مطيعــا والديــه.. فالمنــادى
هــو مطيعــا، واحتاجــت للمفعــول بــه » والديــه« حتــى يكتمــل المعنــى، لذلــك اعتبــره النحــاة شــبيها 

بالمضــاف، ويكــون هــذا النــوع مــن النــداء منصوبــا.

	 .النكــرة غيــر المقصــودة: وهــي مــا كان المنــادى فيهــا نكــرة غيــر محــددة بقرينــة، وتكــون منصوبــة
-  أدواتــه

جـ -  أدواته

للنداء أدوات منها، هي:

• أ - يا - أيا- هيا- أي - وا..	
- الهمزة: تستعمل لنداء القريب مثل:

أفاطم مهلا بعض هذا التدلل         وإن كنت قد أزمعت صرمي فأجملي 			 
- يا: وتستعمل في: 

- الدلالة على التنبيه ولفت نظر المخاطب.	
-  الدلالة على الاستغاثة وطلب النجدة )أسلوب الاستغاثة(.	

- وا: تستعمل للندبة، وفيه يخرج غرض النداء من مجرد التنبيه ليدل على التفجع والتحسر،
د. حالات خاصة:

- قــد تحــذف أداة النــداء، وتفهــم مــن الســياق، وتحــذف مــع اســم الجلالــة، ويعــوض عنهــا بميــم مشــددة، 
وقــد  تبقــى مــع الميــم المشــددة، قــال الشــاعر :

                                                         إني إذا ما حدث ألما          أقول ياللهمَّ ياللهمَّا
ــا بكلمــة: »أيهــا« للمذكــر، و»أيتهــا« للمؤنــث، وأعربنــا الاســم المعــرف بعدهــا  - إذا كان المنــادى معرفــا أتين
نعتــا إذا كان مشــتقا، وبــدلا عطــف بيــان إذا كان جامــدا، ويســتثنى مــن هــذه القاعــدة كلمــة: »الله« فيمكــن 

نداؤهــا مباشــرة، دون واســطة.
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رابعا: الأنشطة والتطبيقات 

	:عَيِّن المنادى فيما يلي، وبين نوعه، وأعربه إعرابا كاملا

	1 قال تعالى:چٺ ٿ ٿٿ ٿ ٹ ٹ ٹ ٹڤ چ الفجر 27- 28..

	2 يا تائه اللــــب في دنيا محــجــــــــبـــــة            يا شـــارد العــــقل في مشــتطِّ أفـــــــكار.

	3 يا مــــروُ  إِنَّ مـــطــــيتي محبـوســـــة           ترجــو الــحــــبــــــاء وربُّــــــها لم ييأس.

	:بين الغرض من النداء، وأعربه فيما يلي

	1   أيا شـــجــــر الخـــــــابور مالك مورقــــــا          كــأنـــك لم تجـــزع على ابن طريف.

	2 ــحى           بـــكــــــاء حــــمـــــامات لهـــــــن هديل.   ألم تسمعي أَيْ دعدُ في رونق الضُّ

	3   يا نفس لاتقنطي من زلة عظمــــــــــت          إن الكبائر في الغفران كالَّلمــــــــــــــــــم.
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الدرس الرابع:

أسلوب الشرط

أولا: الأمثلة
المجموعة: )أ(

                    - صــن النفس واحملها على ما يزينـــــــها       تعش سالــــــما والقول فيك جميـــــــل

                    - وَإِن ضاقَ رزِقُ اليَومِ فَاِصبِر إِلى غَــــــــدٍ        عـَـسى نَكَبات الدَهرِ عَنكَ تَـــــــــــزولُ

                    - يعــِـزُّ غَنِيُّ النَفسِ إِن قَـــلَّ مالـُــــــــــــــــهُ        ويَغـــنى غَنِيُّ المــــالِ وَهْوَ ذَليـــــــــــــلُ

                    - وَلا خَيـــــــرَ في وِدِّ اِمرِئٍ مُتَلــــــــــــــــونٍ         إِذا الريـــحُ مالَت مــــالَ حَيثُ تَميــــلُ
المجموعة: )ب(

                    - ومـــهما تكنْ عند امرئ من خـــــــليقـــة       ولو خالها تخفى على الناس تعـــــــلــم

                    - ومن يجعل المعروف من دون عرضه        يَفِرْهُ ومن لا يتقي الشـــــــــــتم يشتم

                    - ومن هـــــــاب أسباب المنايا ينلنـــــــــــــه        وإن يـــرقَ أسباب السماء بسُـــــــــلَّـــم

 المجموعة: )ج(

                    - فــما لي أراني وابن عــــمي مالكــــــــــــــــا         مــــتى أدنُ مــــنه ينأ عــــني ويــبعـــــد
ثانيا: الملاحظة والاكتشاف

- في الأبيات الأولى حكم و نصائح جميلة، هل يمكن أن تستخرجها؟	
- ما الحكمة؟ وما الفرق بينها وبين المثل؟	
أ انتبه واكتشف و أجب:	-
- هل سبق أن درست أسلوب الشرط؟ 	
- ما معنى الشرط؟	
- ما   أدوات الشرط؟	
- لأسلوب الشرط مكونات، ما هي؟ وهل يمكن أن تستخرجها من المثال الثاني؟	
ب ركز في الأمثلة )أ( واستنتج:	-

   تأمــل هــذه الأبيــات الجميلــة في عــزة النفــس ورفعتهــا، لتفهــم معنــى الشــرط، ودلالتــه اللغويــة، فقــد وضــع 
الخليفــة علي-رضــي الله تعــالى عنــه- شــروطا لعــزة النفــس، ونبلهــا، فالعــزة لا تحصــل إلا بصيانــة النفــس 

IPN



24

عــن كل مــا يدنســها؛ وذلــك علــى النحــو التــالي: 
ملاحظات الجزاء الشرط الأداة

قلة ذات اليد تنفرج بالصبر. فاصبر إلى غد ضاق رزق اليوم - إن)جازمة(	
قلة المال نتيجته عزة نفس )غني النفس(. يعز غني النفس قل ماله - إن )جازمة(	

ميلان الريح ينتج عنه ميلان المتلون. مال حيث تميل الريح مالت - إذا )غير جازمة(
ظن التستر المزيف ينتج عنه انكشاف المستور تعلم خالها تخفى على الناس - لو )غير جازمة(	

من صان بالمعروف عرضه يحمد ذلك. يفره يجعل المعروف من دون 
عرضه

- من )جازمة(	

عدم المحافظة على العرض يؤدي إلى الذم يشتم لا يتق الشتم - من)جازمة(	
تقربي منه يؤدي إلى بعده مني ينأ ويبعد أدن منه - متى)جازمة(	

ثالثا: الاستنتاج

	 :تعريفه

-  الشــرط: اقتــران أمــر بأمــر بحيــث لا يتحقــق الثانــي إلا بتحقــق الأول، فالشــرط مرتبــط بالجــزاء 	
ارتبــاط النتيجــة بالســبب.

- ــو 	 ــنادان، أو ه ــا إس ــة به ــة مركب ــرط، وجمل ــن أداة ش ــب م ــي مرك ــلوب بلاغ ــرط: أس ــلوب الش أس
ــون الأولى  ــا تك ــا م ــا، غالب ــا منطقي ــن تعالق ــق جملتي ــى تعال ــوم عل ــة، يق ــم الجمل ــاليب نظ ــن أس ــلوب م أس
منهمــا  ســببا للثانيــة، أو مرتبطــة بهــا علــى وجــه مــن الوجــوه، وتــؤدي وظيفــة التعالــق أدوات تقــوم بربــط 

ــرط. ــميها أدوات الش ــرى، نس ــن الأخ ــا ع ــتقلال إحداهم ــول دون اس ــا يح ــا وثيق ــن ربط الجملتي
	:أركان أسلوب الشرط

                   أولا: أداة الشــرط: وهــي التــي تــؤدي وظيفــة الربــط والتــازم المنطقــي بيــن الجملتيــن
            البسيطتين،وتربط بين معانيهما ربط  النتيجة بالسبب، وأدوات الشرط : نوعان جازمة وغير  

              جازمة:
أولا: الأدوات الجازمة، وهي نوعان:

1. الحروف: وهي: إن- إذ.
2. الأسماء: ما – من- أين- متى، كيف- مهما – أينما

أ -  إعراب أدوات الشرط الجازمة: 
ــا لا تشــغل وظيفــة إعرابيــة، و  ليــس لحــروف الشــرط محــل مــن الإعــراب، فهــي حــروف تجــزم، لكنه

الجمــل بعــد هــذه الأدوات الجازمــة في محــل جــزم.
ب -  أمــا أســماء الشــرط الجازمــة فتجــزم الفعليــن )الشــرط والجــزاء(، ويكــون لهــا محــل مــن الإعــراب، 

يمكــن تفصيلــه كمــا يلــي: 
• تكون مبتدأ:  إذا جاء بعدها فعل لازم، أو فعل متعد استوفى معموله: مثل: من يجتهد يتميز.	
• تكون مفعولا به: إذا جاء بعدها فعل متعد، مثل: من تصاحب فاصدقه القول.	
• تكــون ظرفــا: وذلــك في الأســماء التاليــة: )أيــن-  أنــي- أينمــا- حيثمــا- متــى( فهــي أســماء شــرط 	
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جازمــة مبنيــة في محــل نصــب علــى الظرفيــة. 
• تعرب كيفما: حالا،  مثل: كيفما تعامل الناس يعاملوك.	
• أي: وهــي معربــة، وتعــرب حســب مــا أضيفــت إليــه، فهــي ظــرف في مثــل قولــك: أي يــوم تحضــر 	

أحضــر، وهــي مفعــول بــه في مثــل قولــك: أي كتــاب تقــرأ أقــرأ.
• الجمل  بعد هذه الأدوات الجازمة في محل جزم.	

ثانيا: الأدوات غير الجازمة
1- حروف: ومنها: لو – لولا.

2- أسماء: إذا- كلما – لما، وتعرب ظروف زمان.
      جملتا الشرط والجزاء بعد الأدوات غير الجازمة  لا محل لهما من الإعراب.

	.جملة الشرط: وهي الجملة التي يشترط تحققها لتتحقق الجملة الثانية، وهي جملة فعلية
	 جملــة جــواب الشــرط أو جــزاء الشــرط: وهــي النتيجــة التــي تتحقــق إن تحقــق الشــرط، وهــي

ــة فعلية. جمل

رابعا: الأنشطة والتطبيقات 

• استخرج أسلوب الشرط، وفصل أجزاءه فيما يلي:	
متــى ننــــقل إلى قــــوم رحـــــــــــــــــانا          يكـــــــونوا في اللقاء لها طحـــينـــــــــا

إذا القوم قالــــوا من فتى )خلت أنني         عــــــنيت( فــــــلم أجزع ولم أتبلـــد 
• ما المعاني السامية التي حققها أسلوب الشرط في الأبيات التالية؟	

                          وإن أدعَ للجلى أكـن من حماتـــــها       وإن )يأتك الأعـداء بالجـــهد( أجــهــــد
                           وقـــــــــــد علم القـــــبائـــل من مـــعد       إذا قـــبــــب بأبـــــطــــحها بـــــنــــــــــــينا
                            بـــــــأنا المطعمــــــــــــون إذا قــدرنـــا       وأنا المـهـــــلــكون إذا ابـــتــــلينــــــــــــــــا

• أعرب ما تحته خط إعراب مفردات، وما بين قوسين إعراب جمل.	
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الدرس الخامس: 

الصورة الشعرية  

الصــورة الشــعرية:
 الصــورة الشــعرية أســاس مكيــن مــن أســس الشــعر، بهــا يقــع الإبهــار، فهــي مصــدر جمالــه، وقــوام الخــرق 
ــة في عمليــة بنائــه وتأويلاتــه، وهــي أجلــى عناصــر  ــا مــن عظيــم منزل والانزيــاح   الواقعيــن فيــه؛ لمــا له
البنــاء الفنــي للنــص الشــعري، وإحــدى المكونــات الأصليــة للقصيــدة؛ لذلــك حــاول الشــاعر المعاصــر أن 
يجعــل قصيدتــه نســيجا متشــابكا مــن الصــور، متفاعلــة مــع عناصــر البنــاء الشــعري الأخــرى.  ولأهميــة 
ــرة  ــة كبي ــور عناي ــف العص ــاد في مختل ــعراء والنق ــا الش ــعري أولاه ــل الش ــوى في العم ــة القص ــورة الفني الص
علــى مــر الأجيــال، ونظــرا لكثــرة القضايــا النقديــة المتعلقــة بالصــورة الفنيــة فإننــا ســنخصص هــذا الــدرس 

لشــرح مفهومهــا ومكوناتهــا مــن خــال نمــاذج شــعرية ترتبــط بأهــم مســارات الشــعر العربــي الحديــث.

أولا: الأمثلة

- يقول محمود سامي البارودي: 
                             أرعى الكواكب في السماء كـــــأن لي         عند النجوم رهينة لم تدفــــــــــــــع
                             زهرٌ تــألــــــقُ بالفــــضاء كأنــــــــــــــها         حبَبٌ تردد في غديــــــــر متـــــــرع

- يقول أحمد شوقي:
                             وصـــــــفا لي ملاوة من شبـــــــــــــاب        صـــــــورت من تصورات ومـــس
                            عصفت كالصبا اللعوب ومــــــــــرت        سنة حلوة ولــــــذة خلــــــــــــــــس

                            و ســــــــلا مصر هل سلا القلب عنـها         أم أسا جرحـــــه الزمان المؤســـي   
- يقول أحمدو  بن عبد القادر:

 رأيت عجائز‏ طالت أظافرهن‏
  يرتلن شعر »البوصيري« شوقا إلى الحج‏

  ويحملن بعض المصاحف‏
  ملفوفة معها‏ زجاجات عطر من السند‏

وأخرى تحتوي سائلا‏ لصبغ الشفاه.
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ثانيا: الملاحظة والاكتشاف

تأمــل البيتيــن في المجموعــة الأولى تجــد أن الشــاعر اســتعمل تركيبيــن لفظييــن، همــا: )أرعــى الكواكب في 
الســماء( و )زهــر تألــق بالفضــاء كأنهــا حبــب...( ليعبــر عــن حالــة الأرق و الســهاد التــي ألمــت بــه؛ فبالصــورة 
الأولى، كنــى عــن شــدة الأرق بمراقبــة الكواكــب كأن لــه عندهــا رهينــة عزيــزة عليــه، وبالصورة الثانية شــبه 
النجــوم المضيئــة بالحبــب )بفتحتيــن( أي بالفقاقيــع التــي تطفــو علــى ســطح غديــر مملــوء مــاء، والجامــع 
بيــن النجــوم والحبــب هــو اللمعــان والتلألــؤ، والصورتــان مألوفتــان في الشــعر العربــي القديــم، وقــد أراد 
بهمــا البــارودي أن يقــرب إلى القــارئ مــا ألــم بــه مــن جــوى وحــزن، وهــو بعيــد عــن الأهــل والأحبــة، فهمــا 
صورتــان حســيتان تقومــان علــى توظيــف علــم البيــان، يعبــر الشــاعر بهمــا عــن تأثــره بمنظــر الكواكــب 
والنجــوم، فيعيــد تشــكيل ذلــك المنظــر بأســلوب يبــرز بــه البعــد الحســي للموصوفــات عبــر رصــد علاقــة 

المشــابهة بيــن عناصــر تلــك الموصوفــات. 
ــا  ــرد، في بهائه ــى مج ــي معن ــباب، وه ــرة الش ــاعر فت ــبه الش ــة يش ــة الثاني ــن المجموع ــت الأول م  وفي البي
واندفــاع المــرء فيهــا بالتخيــات والجنــون )المــس(، وهــي معنــى مجرد-كذلــك- لا يخضــع للحــس، ممــا 
يجعــل الصــورة تجريديــة، لا ماديــة، تحتــاج إلى مجهــود فكــري، وإلى إثــارة انتبــاه المتلقــي حتــى يحشــد 
طاقتــه الذهنيــة لإدراك مدلولهــا، ويقابــل جهــد المتلقــي في التأويــل الجهــد الــذي بذلــه المبــدع في إنتــاج هــذا 

المعنــى.
ــي  ــا، وه ب ــا بالصَّ ــرعة زواله ــباب في س ــرة الش ــاعر فت ــبه الش ــة ش ــة الثاني ــن المجموع ــي م ــت الثان  وفي البي

ــى. ــن المعن ــوس م ــا إلى المحس ــما ينقله ــا جس ــل له ــد جع ــون ق ــك يك ــرة، وبذل ــة العاب ــح اللطيف الري
 وفي هذيــن التشــبيهين جــاءت علاقــة المشــابهة مــرة صريحــة قريبــة المأخــذ كمــا في تشــبيه فترة الشــباب 

بالريــح العابــرة، ومــرة مؤولــة تحتــاج تأمــا دقيقــا كمــا في تشــبيه فتــرة الشــباب بالمس.
و في البيــت الثالــث صــور القلــب إنســانا يســلو بمعنــى أنــه ينســى و يصبــر علــى مــا أصابــه، و صــور الزمــان 

باعتبــاره طبيبــا يبــرئ الأســقام )أم أســا جرحــه الزمــان المؤســي(.
 و في المجموعــة الثالثــة تلاحــظ أن أحمــدو بــن عبــد القــادر يحــاول رســم صــورة للاســتلاب العميــق الــذي 
يعيشــه المجتمــع الموريتانــي، وهــو يقبــل علــى التمــدن علــى عجــل وبارتجــال، و مــا يترتــب علــى ذلــك 
مــن ضعــف للــذات أمــام الآخــر، و اهتــزاز مقوماتهــا الحضاريــة أمــام مقوماتــه، فالعجائــز اللائــي يرمــزن في 
ثقافــة المجتمــع الموريتانــي للمحافظــة، و هــن مصــدر إلهــام، قــد طالــت أظافرهــن و يحملــن المصاحــف 
ملفوفــة معهــا زجاجــات عطــر، و أخــرى تحتــوي ســائلا لصبــغ الشــفاه، فأقــدس مــا عنــد المجتمــع )بعــض 

المصاحــف و شــعر البوصيــري ( يقابــل بــأرذل مــا عنــد الغــرب و هــو ســائل أحمــر لصبــغ الشــفاه. 
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ثالثا: الاستنتاج
       بعدمــا وقفنــا عليــه مــن ســمات، و فوائــد للصــور الــواردة في الأمثلــة الســابقة نســتطيع الخــروج 
بملاحظــات حــول مفهــوم الصــورة الشــعرية، و مكوناتهــا، و أنواعهــا، ووظائفهــا، وذلــك علــى النحــو التــالي:

أ- تعريفها: 
-  الصورة لغة: الشكل والتمثال المجسم، وفي التنزيل العزيز: 	
- الأمــر: 	 أو  المســألة  وصــورة  چ،  ڃڃ  ڃ  ڃ  ڄ  ڄ  ڄ  ڦڄ  ڦ  ڦ  چڦ 

صفتهــا، وصــورة الشــيء ماهيتــه المجــردة وخيالــه في الذهــن أو العقــل، وبهــذا نــدرك أن الصــورة متنوعــة 
ــة.  ــورة فتوغرافي ــة أو ص ــة زيتي ــة أو لوح ــورة أدبي ــون ص ــن أن تك يمك

- الصــورة في الاصطــاح الأدبــي: صياغــة لغويــة، أساســها إقامــة علاقــات جديــدة غيــر مألوفــة 	
ــة الشــعرية،  ــر عــن جانــب مــن جوانــب التجرب بيــن الكلمــات في ســياق بيانــي خــاص، يفــرز دلالات تعب
وهــي العنصــر الجوهــري في لغــة الشــعر، وبذلــك تكــون أداة الشــاعر التــي بهــا ينقــل المشــاهد، و يعبــر عــن 

المشــاعر، و يفتــح المجــال واســعا للتخيــل؛ لذلــك عدهــا النقــاد جوهــر الشــعر. 
ب- أنماط الصورة الشعرية: 

	o صــورة حســية: تقــوم علــى نقــل الأشــياء كمــا تدركهــا الحــواس مباشــرة، وذلك حيــن تكون تشــبيها
طرفــاه ماديان )المثــال الأول(.

	o صــورة ذهنيــة: وذلــك حيــن تميــل إلى التجريــد، وتغــرق في التخيــل، فكــرة ذهنيــة من صنــع الخيال
)المثــال الثالــث والرابع(.

	o .)مجرد شكل من أشكال التزيين البياني )المثال الثاني
     ودراســة الصــورة الشــعرية تعنــي دراســة العناصــر المكونــة لهــا في علاقتهــا بالســياق الــواردة فيــه، وإذا 
كانــت الصــورة علاقــة بيــن طرفيــن فإنهــا لا تخــرج عــن كونهــا علاقــة مشــابهة )التشــبيه والاســتعارة( أو 

علاقــة تــازم )الكنايــة- المجــاز المرســل(. وذلــك مــا ســيتم التعــرف عليــه في التــالي.
جـ- مكوناتها: 

تتكــون الصــورة الشــعرية مــن مكونــات ثلاثــة بتكاملهــا تــزداد جمــالا وقــدرة علــى تحقيــق التفاعــل  	
المتبــادل بيــن الشــاعر والمتلقــي للأفــكار والأحاســيس مــن خــال قــدرة الشــاعر علــى التعبيــر عــن هــذا 
التفاعــل بلغــة شــعريّة تســتند إلى آليــات بيانيــة كالمجــاز، والاســتعارة، والتشــبيه؛ اســتثارة لإحســاس 

ــات: ــك المكون ــن تل ــالي يبي ــدول الت ــتجابته، والج ــي واس المُتلقِّ
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الخيال العاطفة  اللغة

ابتكار صور ومعان تجعله 
يتجاوز المستوى الحسي 

والمادي للأشياء ويخلق علاقات 
منطقية لكن غير مألوفة.

القدرة على التأثير في المتلقي 
من خلال نقل ما يختلج في نفس 

الشاعر من أحاسيس ومشاعر

عبر نسيجها يختار الشاعر 
ألفاظا وعبارات ذات دلالة 

خاصة للتعبير عن تجربته 
الوجدانية.
د- أنواعها: 

للصورة أنواع هي: 
- التشبيه: وهو عقد مماثلة بين شيئين لاشتراكهما في صفة أو أكثر.

- الاستعارة: مجاز لغوي علاقته المشابهة.
- الكناية: تركيب لغوي أريد به لازم معناه، مع ورود قرينة غير مانعة من إرادة المعنى الأصلي.

- المجاز المرسل: مجاز لغوي علاقته غير المشابهة.
هـ- وظائفها:  

للصورة  الشعرية وظائف عديدة منها:
توسيع الأفق الشعري.

الإيضاح والبيان.
تقريب صور المجردات.

إبهار القارئ و حمله على الاستحسان.
الإقناع العقلي.
تلوين النص.

التخييل والمحاكاة.
الإيحاء والإثارة. 

إشراك القارئ في التجربة الشعرية الجمالية التي يعيشها أو عاشها الشاعر.  
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رابعا: الأنشطة والتطبيقات 

-حلل الصور الشعرية الواردة في المقطعين الشعريين التاليين، مبرزا أنواعها و تأثيرها في المعنى، يقول 
إيليا أبو ماضي من قصيدة »المساء«:

هذي الهواجس لم تكن                   مرسومة في مقلتيــــــــــــــك 			 
فلقد رأيتك في الضــحى                   و رأيته في وجنتيــــــــــــــك 			 
لكن وجدتك في المســـا                    ء وضعت رأسك في يديك 			 
وجلست في عينيك ألغـ                   از و في النفس اكتئــــــــــــاب 			 

مثل اكتئاب العاشقين

سلمى بماذا تفكرين؟ 

 ويقول بدر شاكر السياب:

عيناكِ غابتا نخيلٍ ساعةَ السحـــــر

أو شرفتانِ راحَ ينأى عنهُما القمــــــــر

عيناكِ حين تبسمانِ تُورقُ الكـــروم

وترقصُ الأضواءُ.. كالأقمارِ في نهـــــر

يرجُّهُ المجذافُ وَهْنا ساعةَ السحـر

كأنّما تنبُضُ في غوريهما النجــــــــــوم

وتغرقان في ضبابٍ من أسى شفيف

كالبحرِ سرَّحَ اليدينِ فوقَهُ المـــــساء

دفءُ الشتاءِ فيه وارتعاشةُ الخريف

والموتُ والميلادُ والظلامُ والضـــياء

فتستفيقُ ملء روحي رعشةُ البكــاء

ونشوةٌ وحشيةٌ تعانق الســـــــــــــماء

كنشوةِ الطفلِ إذا خاف من القمــــــر
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الدرس السادس:

مهارة كتابة مقال تحليلي لنص أدبي

 بنية المقال التحليلي لنص أدبي

تتعــدد مناهــج التحليــل الأدبــي للنصــوص وتتنــوع بتعــدد خلفيــات ومنطلقــات التحليــل وزوايــا النظــر إلى 
النــص مــن جهــة، وبتنــوع النصــوص واختــاف فنونهــا وتمايــز جمالياتهــا مــن جهــة أخــرى.

ــن  ــا يضم ــددة بم ــج متع ــن مناه ــزج بي ــن الم ــن التكوي ــة م ــذه المرحل ــوي في ه ــرع الترب ــار المش ــد اخت وق
للطالــب التعــود علــى التحريــر وفــق خطــوات منهجيــة محــددة،  وينمــي ذائقتــه الأدبيــة، ويســاعده علــى 

اكتشــاف جماليــات الفنــون الأدبيــة المختلفــة.
ووفقا لهذا الاختيار تتحدد بنية المقال التحليلي لنص أدبي في:

أولا: المقال التحليلي لنص شعري

ــعرية  ــدارس الش ــن الم ــة ع ــه النظري ــج معارف ــن دم ــب م ــن الطال ــوات تمك ــى خط ــه عل ــوم منهجيت  وتق
الحديثــة مــع قدراتــه اللغويــة المكتســبة عبــر مســاره الدراســي،وذلك وفــق محــددات منهجيــة منضبطــة 
ــارف  ــة – المع ــارف الأدبي ــي – المع ــط المنهج ــة: التخطي ــارات ثلاث ــا لمس ــا تبع ــه ممكن ــم معارف ــل تقوي تجع

اللغويــة.
على ذلك اختيرت للمقال التحليلي لنص شعري بنية تقوم على الخطوات التالية:

- تحديــد الســياق التاريخــي والأدبــي للنــص موضــوع التحليــل: وذلــك عبــر تــدرج منهجــي يكشــف 
ــرح  ــي بط ــة، وينته ــولات التاريخي ــع التح ــا م ــة وتفاعله ــدة العربي ــار القصي ــب لمس ــتيعاب الطال ــدى اس م

إشــكالات تحليــل تحــدد المطلــوب في الخطــوات اللاحقــة، وتمثــل هــذه الخطــوة مقدمــة المقــال. 
- تلخيــص مضاميــن النــص وتحديــد حقولهــا الدلاليــة ومعجمهــا الموظــف بما يكشــف قــدرات الطالب 

علــى الفهــم والاســتيعاب والتصــرف في النصوص، وكشــف خصوصياتهــا الأدبية.
- دراســة الخصائــص الفنيــة مــن صــور وإيقــاع وأســاليب بهــدف إبــراز مــدى اســتيعابه لمعارفــه اللغويــة، 

وقدرتــه علــى كشــف أثرهــا في البنــاء العــام للنــص، وفي تجســيد رغبــة الشــاعر في التعبيــر.
وتشكل هاتان الخطوتان معا عرض المقال.

- تجميــع المعطيــات: وهــي خطــوة تظهــر قــدرة الطالــب علــى توظيــف أدوات أدبيــة معينــة للوصــول 
إلى نتيجــة محــددة وفــق مســار منهجــي مرســوم، وتشــكل بذلــك خاتمــة المقــال التحليلــي.
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ثانيا: المقال التحليلي لنص سردي

 ويعتمــد ذات الخطــوات المنهجيــة مــع مراعــاة مــا تفرضــه خصوصيــة الفنــون الســردية وتمايــز جمالياتهــا 
الفنيــة، ويقــوم بالتــالي علــى الخطــوات التالية:

- تحديــد الســياق التاريخــي والأدبــي للفــن الســردي الــذي ينتمــي إليــه النــص موضــوع التحليل)روايــة 
– مســرحية(

- تلخيــص الأحــداث في الروايــة أو المشــاهد في المســرحية، وتحديــد ملامــح خطاطتهــا الســردية وبنيتهــا 
الحكائيــة، وتجليــات بنيتهــا الفنيــة ونــوع الرؤيــة الســردية، وتجليــات أســلوب الكاتــب.

ــة  ــات فرضي ــص في إثب ــة للن ــة الفني ــه الدراس ــت إلي ــا أوصل ــتغلال م ــال اس ــن خ ــات م ــع المعطي - تجمي
ــي. ــه الأدب انتمائ

     ثالثا: المقال التحليلي لنص نقدي

 ويقــوم هــو الآخــر علــى ذات الخطــوات المنهجيــة مــع مراعــاة خصوصيــة النــص النقــدي ووفــق 
التاليــة: الخطــوات 

- تحديد السياق التاريخي والأدبي.
- تلخيــص الآراء النقديــة وتحديــد القضيــة الأدبيــة التــي تتناولهــا مــن خــال كشــف أطروحتــه وذكــر 
نقيضهــا، وتحديــد نــوع القــراءة النقديــة، وملامــح المنهــج النقــدي، وأهــم خصائــص المدرســة النقديــة 

ــص. للن
- تجميع المعطيات، باستغلال معطيات الدراسة لإثبات فرضية الانتماء.

وســنعود إلى دراســة البنيــة الفنيــة للمقــال التحليلــي لــكل نمــط مــن أنمــاط النصــوص بشــكل تفصيلــي في 
الــدروس القادمــة.
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الدرس  السابع: 

اختبارات الوحدة الأولى:
أولا: النص

قــد يــؤرخ البعــض لبدايــة هــذه النهضــة باليقظــة القوميــة )التــي أثارهــا التحــدي الغربــي الحديــث(، مجســدا 
في الحملــة الفرنســية علــى مصــر و حكــم محمــد علــي باشــا وطموحاتــه هــو ومــن بعــده إبراهيــم باشــا، في 

إمبراطوريــة عربيــة واســعة الأرجــاء.
   علــى أنــه أيــا كانــت »العلامــة« التــي يمكــن اتخاذهــا كنقطــة بدايــة، فــإن ممــا لا شــك فيــه هــو أن مصــر 
ــتعمار  ــد الاس ــة ض ــا بداي ــا أنه ــة، كم ــن إقليمي ــم تك ــة، ول ــة قومي ــت بداي ــا كان ــك أنه ــة، ولا ش ــت البداي كان

والتخلــف.
وهكــذا كان رفاعــة الطهطــاوي وأحمــد فــارس الشــدياق، وجمــال الديــن الأفغانــي، وشــبلي شــميل ومحمد 
عبــده، وغيرهــم خميــرة هــذا التطــور الحضــاري الهــام، والــذي اتخــذ مــن الثقافــة روحــا )تنعــش الجســد 

العليــل منــذ مئــات الســنين(.
  ومــن الطبيعــي )أن تتلاقــى( وتتعــارض مجموعــة القيــم التــي بشــر بهــا رجــالات النهضــة العربيــة الأولى 
ــا  في مصــر، تعــارض البيئــة والمجتمــع الــذي ينتمــون إليــه، علــى أن الأرض المشــتركة التــي وقفــوا عليه
جميعــا كانــت الرغبــة العميقــة في إحيــاء هــذه الأمــة مــن مواتهــا الــذي طــال، فــكان بعضهــم يــرى في إحيــاء 
القيــم الكلاســيكية للتــراث العربــي الإســامي طريــق الخــاص مــن براثــن القهــر الاســتعماري الوافــد، 
وبعضهــم رأى في أســباب الحضــارة الغربيــة القادمــة طريقــا للخــاص مــن وجههــا القبيــح، ولكــن الغالبيــة 
العظمــى رأت في »التوفيــق« بيــن الطريقتيــن أســلوبا يتيمــا للخــاص مــن القهــر والمــوت معــا، ذلــك أن 
هــذه الغالبيــة كانــت تمثــل خطــا جديــدا في الخريطــة الاجتماعيــة المصريــة خصوصــا والعربيــة عمومــا.
 غالي شكري/ النهضة والسقوط في الفكر المصري الحديث. )بتصرف(

ثانيا: الأسئلة

	1 ضع النص في سياقه الفكري والأدبي..

	2 يرسم النص ملامح نشأة النهضة الأدبية، أوضح هذه الملامح..

	3 مشــروع النهضــة العربيــة بــدأ إحساســا بالتخلــف، وتطــور  بالعمــل علــى تحديــث المجتمــع العربــي .
وخلخلــة بنياتــه التقليديــة.

ناقش هذا الرأي.
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الوحدة الثانية:
         اتجاهات وأغراض الشعر العربي 

الحديث
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المحور الأول:
IPNالاتجاه الإحيائي )الكلاسيكية(
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الدرس الأول:    

 المدرسة الإحيائية 

   منــذ أواخــر القــرن التاســع عشــر، وإثــر الاتصــال بالثقافــة الغربيــة تولــدت مــدارس فكريــة وأدبيــة أخــذت 
علــى عاتقهــا مســؤولية تحديــث المجتمــع العربــي، وكانــت المدرســة الإحيائية بشــقيها النقــدي والإبداعي، 

مــن أهــم هــذه الحــركات في مجــال الشــعر.

ظهــر الاتجــاه الإحيائــي منــذ نهايــة القــرن التاســع عشــر وبدايــة الــذي تــاه، وكان عكســا لإشــكالية  	
العــرب الثقافيــة و الحضاريــة، ومســاهمة ظرفيــة في حلهــا، وهــي إشــكالية متمثلــة في النهــوض بالقريــض 
بعــد فتــرة الانحطــاط التــي ســيطرت عليــه خــال العهديــن المملوكــي و العثمانــي.وكان طبيعيــا لجماعــة 
الإحيائييــن –بحكــم الوضــع التاريخــي المتميز والثقافــة المحصلة والانتمــاء الطبقي- أن يتنازعها ســلطان 
التــراث وإلحــاح المعاصــرة، كمــا كان طبيعيا-أيضــا- أن تتقــوى كفــة التــراث علــى دوافــع المعاصــرة، فقــد 

عــزز التــراث جملــة عوامــل منهــا:
رغبة الشعراء في تجاوز هوة الانحطاط، ببعث الشعر في عصوره الذهبية..1	

الاعتزاز والاحتماء بالتراث القومي وباللغة العربية أمام الاستلاب الثقافي الغربي..2	
التمسك بالدين الإسلامي، والاطلاع على القرآن وعلومه..3	

حضور هذا التراث عن طريق الطباعة والنشر والتحقيق..4	

نظــرة العربــي الاســترجاعية إلى التاريــخ، والتــي تعتبــر الســلف مثــالا مقدســا والماضــي فردوســا .5	
مفقــودا.

إجــال العــرب لغتهــم وثقافتهــم الأدبيــة خلافــا لأســباب الحضــارة الأخــرى مــن علميــة وفكريــة، .6	
والإيمــان بوظيفــة الشــعر التعليميــة والأخلاقيــة والتأثــر بالحركــة الســلفية.

وجــود جيــل مــن الشــعراء أعــادوا فتــح بــاب الروايــة والطبــع مخلصيــن القريــض مــن مظاهــر الصنعة .7	
والتكلــف منتصريــن للتــراث خاصــة العصــر الذهبــي في تلــك المعركــة المســتعرة دومــا بيــن القديــم 

والجديــد.
- غير أن ربط الشعر بالحاضر، وتعبيره عن مظاهر الحداثة أملته عوامل أخرى، منها:	

- وجود مستحدثات ذات صلة بالتجربة الشعرية القديمة كالسيارة والقطار وغيرهما.	

- معرفــة الشــاعر الإحيائــي لغــة أو لغــات أجنبيــة أوربيــة و الاطــاع علــى بعــض التجــارب الإبداعيــة في 	
تلــك الثقافــة.

- حصر العرب تقديس الشعر في الموسيقى والأساليب والمعجم، وإباحتهم الاجتهاد في المضامين.	
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- ــا إلى 	 ــى المدرســة الإحيائيــة طابعــا عامــا محافظــا- فقــد دفعته ــا -وإن فرضــت عل هــذه الأســباب كله
ــاليب. ــن والأس ــة في المضامي خضرم

أ - علــى مســتوى المضمــون: نجــد تنــاولا لموضوعــات تقليديــة بدويــة كالوصــف والغــزل وغيرهمــا، كمــا 
نجــد طرقــا لموضوعــات جديــدة، كمعالجــة بعــض القضايــا الاجتماعيــة والسياســية ذات الصلــة بالواقع.

 ب - علــى مســتوى الشــكل: نجــد انســجاما مــع مــا أصــاب أغــراض القصيــدة مــن خضرمــة فقــد توزعهــا 
علــى مســتوى الشــكل عامــا التــراث وروح العصــر.

1- مقدمــات طلليــة غزليــة والبــكاء علــى الديــار القديمــة، ووصــف للســيوف والرمــاح في بيئــات حضريــة 
عصريــة.

2- فخامة المطلع، أي طغيان الأساليب الإنشائية من نداء وأمر ونهي.

3- قوة المعجم، وغلبة الموسيقى الخارجية واستعمال البحور القديمة.

4- مادية الصورة، أي قابليتها للتفكيك والفهم، وكون جلها مستهلكة من طرف القدماء.

5- غلبة ظاهرة المعارضة الشعرية التي تكشف عن علاقة إعجاب بالتراث وتقديس للسلف.

6- اعتماد البيت وحدة وزنية صغرى.

ــا  ــد نازعته ــا ق ــا- فإنه ــا محافظ ــا عام ــة طابع ــدة الإحيائي ــى القصي ــت عل ــمات -وإن فرض ــذه الس ــن ه لك
ــا: ــمات منه ــض الس ــع بع ــن الواق ــتمدت م ــث اس ــة، حي ــروق حديث ــة بب ــحت المدرس ــمات مس س

أ - توظيف التاريخ والاستيحاء من الطبيعة )انظر تجربة أحمد شوقي خلال مرحلة ما بعد المنفى(.

ب - تجديد موسيقي نسبي نجده عند محمود سامي البارودي وأحمد شوقي.يقول البارودي: 

                                                 املأ القـــــــــــــــــــــــــدح       واعص من نصـــح

                                                 وارو غلتــــــــــــــــــــــــي       بابنة الفــــــــــــــــــرح

                                                فالفتى متــــــــــــــــــــــــى      ذاقها انشـــــــــــــــرح

ج- توظيف القصص الخرافية تأثرا بالشعر الأجنبي )قصائد على ألسنة الحيوانات عند شوقي(.

د- اتخاذ الشعر التمثيلي أداة تعبيرية )انظر إنتاج أحمد شوقي المسرحي: مجنون ليلى(.

هـــ – تأثيــر عامــل المثاقفة أو ما أســماه محمد بنيس »النصوص الموازية والشــرائط الثقافية والسياســية« 
التــي وجــدت طريقتهــا إلى الثقافة العربيــة في العصر الحديث.

تأسيســا علــى مــا ســبق يتبــدى أن الاتجــاه الإحيائــي قــام علــى دعامتــي التــراث و الحداثــة ، الأمــر الــذي لم 
يغــن عــن التعــدد في التســميات والأوصــاف فهــو: مدرســة بعــث وتيــار محافــظ، وحركــة جســر، وســلفية 
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شــعرية جديــدة، ومدرســة اتباعيــة.

ويعــد البــارودي وشــوقي وحافــظ إبراهيــم ومحمــد مهــدي الجواهــري و معــروف الرصــافي مــن أهــم أعلام 
هــذا الاتجــاه، ويمكــن أن نلحــق بالركــب المختــار بــن حامــدن ومحمــد الحافــظ بــن أحمــدُ مــن بلادنــا رغــم 

تأخرهمــا الزمني.

هــؤلاء الأعــام وإن تمســكوا بالتــراث فقــد كان لــكل منهــم في شــعره مــا ميــزه عــن أعــام الاتجــاه الآخريــن، 
ــة  ــة التعبيري ــو البني ــد؛ ه ــل واح ــى أص ــع عل ــة تنوي ــة الإحيائي ــأن المدرس ــس ب ــه أدوني ــر عن ــا عب ــذا م وه
البدويــة، فقــد ميــزت شــعر شــوقي نزعــة معاصــرة تســتوحي التاريــخ والطبيعــة وتعبــر عــن همــوم الوطن 

وتقتبــس مــن الثقافــة الفرنســية.

أمــا حافــظ فقــد تميــز بنزعتــه الإنســانية والاجتماعيــة وببســاطة في التعبيــر التــي أرجعهــا بعــض النقــاد إلى 
ضحالــة ثقافتــه.

ومثــل الرصــافي النزعــة العلمانيــة، وذلــك لموقفــه مــن التــراث الأخلاقــي ،ونظرتــه إلى النمــوذج الغربــي، 
ونزوعــه إلى تحريــر المــرأة وفتــح المــدارس، أمــا المختــار بــن حامــدون فيمثــل الركــن الدينــي والمــؤرخ 

الموســوعي، ويمثــل محمــد الحافــظ أحمدوالعــودة لطــول نفــس الشــعر القديــم وجزالــة لغتــه .

ولئــن كانــت الجماعــة الإحيائيــة قــد اســتطاعت تقديــم خطــاب شــعري ذي رؤيــة واضحــة عــن  	
الإنســان والواقــع، فــإن بصمــات الســند النقــدي لــم تكــن غائبــة عن خطابهــم، فقد وجــد هــؤلاء الإحيائيون 
ــث  ــبيل ببع ــر الس ــا يني ــندا نقدي ــي س ــعري العرب ــراث الش ــم الت ــن بهره ــض الذي ــن، وبع ــض الأزهريي في بع

ــي. ــة التراثيــة وعــرض نمــاذج مــن عيــون التــراث الشــعري العرب الأصــول النقدي

	  و أشــهر  هــؤلاء النقــاد الشــيخ حســين المرصفــي في كتابــه: »الوســيلة الأدبيــة«، وقســطاكي 
الحمصــي في كتابــه: »منهــل الــوراد في علــم الانتقــاد« ومصطفــى صــادق الرافعــي في كتابــه: »تحــت رايــة 
القــرآن«، لكــن هــذه المدرســة لطــول الأمــد أصبــح بعضهــا يعيــد بعضــا فأدخلــت الأدب في طريــق مســدود 
تكبلــه فيــه الذاكــرة والخطابــة والعقــل فــكان لزامــا أن تُُرتــاد المجاهيــلُُ وت�ُـزاحََ الأغلال وتجــبَََرَّ مذاهــبُُ 

ــر. ــدة في التعبي جدي
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الدرس الثاني :

في سرنديب
أولا: النص

                    لكـــل دمـــع جرى من مقلـــة سبــــــــــــــب        وكيـــــــف يملك دمع العين مكتـــئـــــب؟
                    لولا مـــــــــكابدة الأشواق ما دمـــعــــــــــــت         عـــين ولا بات قلب في الحشا يجـــــــب
                    فـــــــــيا أخا العذل لا تعجل بلائمــــــــــــــــة        علي فــــالــــــــحب سلطان له الغلــــــــب
                     لو كان للـــــمرء عقل يستضـــيء بـــــــــــه        في ظــــــلمة الشك لم تعلق به الـنــــــــوب
                   ولو تبين مــا في الغيــــــب من حـــــــــــدث         لــــكـــــــان يعـــــلم ما يأتي ويجتنـــــــــب
                    لــــكنـــه غرض للدهـــر يرشــــــقــــــــــــــــه         بأســــهم ما لــها ريش ولا عــــــقـــــــــــــب
                    فكـــــــيف أكتم أشواقي وبي كلـــــــــــــف         تكـــاد من مسه الأحشاء تنشعـــــــــــب؟
	       أم كيف أسلو ولي قلب إذا التهبـــــــــــــــت        بالأفق لمــعــــة بــــرق كاد يلتهــــــــــــــب؟
                    أصبحت في الحب مطويا على حــــــــرق         يكــــــــاد أيسرها بــــالروح ينتســـــــــــب

                    إذا تنـــــفست فاضت زفرتي شــــــــــــــررا         كما استنار وراء القــــدحــــة اللهــــــــــــــب  
                     كـــأن قلبي إذا هــــــــــاج الغـــرام بـــــــــــــه        بين الحشا طائر في الفـــخ يضطــــــــرب
                    لا يترك الحب قلبي من لواعــــــجـــــــــــه        كــــأنما بين قلبي والهــــوى نـــــســــــــــب
                    فـــلا تلمني على دمـــــــع تحــــــــــــــــــدر في       ســفــح العقيق فلي في سفـــــحـــــــــه أرب
                    منـــازل كلما لاحت مخايـــــلــــــــــــــــــــــــها        في صفحة الفكر مني هاجني طـــــــــــرب
                    لي عند ساكــــنها عهد شــــــقــــيت بــــــــــــه        والعــهــــد ما لم يصنه الود منـــقضــــــــب
                    فيا سراة الحـــــــمى ما بال نصــــرتكـــــــــم        ضاقــــت علي وأنتــــم ســــادة نجــــــــب
                    أضعتموني وكانت لي بكــــــــم ثقــــــــــــــــة        متى خــــفرتم ذمام العهــــــد يا عــــــــرب
                    أبيـــــت في غــــربة لا النفس راضيــــــــــــة         بها ولا المــــــــلتقى من شيعتي كثــــــــب
                    فــــلا رفـــيق تســــر النفـــس طلعتــــــــــــه        ولا صـــــديق يرى ما بي فـــــيكتئــــــــــب

البارودي/ الديوان/تحقيق: علي الجارم/دار العودة، بيروت:2009 )ص: 72 - 74(.

ثانيا: تنمية الرصيد اللغوي    

	1 يجب: يضطرب..

	2 العذل: اللوم..

	3 النوائب: جمع نائبة؛ النازلة والمصيبة..

	4 الحرق: جمع حرقة، ما يجد الإنسان من لذعة الطعم أو الحب أو الحزن..

5  ينتسب: يعتلق فيقضي على الروح.	.

	6 اللواعج: لواعج الهوى؛ أحزانه وأشجانه. .
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	7 تحدر: تصبب..

	8 المخايل: جمع مخيلة، وهي الظن، ومخايل المنازل صورها المرتسمة في الخيال..

	9 منقضب: منقطع..

السراة: جمع سري، وهو الشريف. 10	.

.	11 خفرتم: نقضتم.

الذمام: الحرمة.12	.

العطب: الهلاك.13	.

الترة: الثأر، ووتره أصابه بمكروه، 14	.

 الخدر: الستر.15	.

الفرع: الشعر الكثيف، الفينان الحسن الطويل.16	.

النوى: البعد17	.

النشب: المال.18	.

يحيف: يجور.19	.

ثالثا: تنمية الرصيد المعرفي

الشاعر:
محمــود ســامي البــارودي ) 1839م- 1904م( شــاعر مصــري حديــث، بــدأ تعلمــه في مصــر، والتحــق مبكــرا 
بالجنديــة، وارتبطــت حياتــه بهــا، وترقــى في ســلمها حتــى نــال أرقــى الرتــب، وقــد دفعتــه وطنيتــه إلى أن 
ــا  ــرنديب م ــرة س ــه إلى جزي ــره ونفي ــم أس ــزي، فت ــداب الانجلي ــد الانت ــي ض ــد عراب ــورة أحم ــترك في ث يش

ــة والحنيــن إلى الوطــن. يناهــز عقديــن مــن الزمــن، فجــاء شــعره طافحــا بالإحســاس بالغرب
ــوت شــعري حديــث أعــاد  ــى أن البــارودي كان أول ص ــة تجمــع عل ــة الحديث ــات النقدي ــكاد الدراس   وت
للقصيــدة حيويتهــا، وخلصهــا مــن أســر البديــع والصنعــة المبالــغ فيهمــا، وهــو بذلــك أول باعــث للقصيــدة 
العربيــة القديمــة بنــاء علــى أســس نقديــة واعيــة، واســتلهاما مــن القصيــدة العربيــة القديمــة في أوج قوتهــا 

ــه: ــا الإبداعيــة، يقــول في مقدمــة ديوان الفنيــة وحيويته
به عادة الإنسان أن يتكلـــــــما 		 تكلمت كالماضين قبلي بما جرت 		
فلا بد لابن الأيك أن يترنمــــا 		 فلا يعتمدني بالإســــــاءة غافــــــــل 		

ســرنديب: جــزر في المحيــط الهنــدي، وتســمى ســيلان، وهــي الآن جمهوريــة ســيرلنكا الواقعــة في المحيــط 
الهنــدي، نفــي إليهــا الشــاعر البــارودي بعــد اشــتراكه في الثــورة ضــد الإنجليــز، فأحــس بالغربــة، وكتــب شــعرا 
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فيــه الكثيــر مــن الإحســاس بوطــأة الســجن وأثــره في نفســيته، يشــبه  إلى حــد كبيــر روميــات أبــي فــراس 
الحمداني.

رابعا: الفهم

ــاذا  ــي؟ وم ــطران الأول والثان ــه الش ــى ب ــذي انته ــرف ال ــا الح ــه؟ م ــا روي ــص؟ وم ــي للن ــس الأدب ــا الجن م
نســمي هــذه الظاهــرة العروضيــة؟

- ــارودي 	 ــا للنــص هــو: في ســرنديب، أيــن تقــع هــذه الجزيــرة؟ ومــا علاقــة الب وضــع المحقــق عنوان
بهــا؟

- يمثل النص جزءا من حياة البارودي، ما هو؟ وهل انعكس في النص؟	

- الأســر والســجن والتعبيــر عنهمــا شــعرا ظاهــرة شــعرية قديمــة، مــن تتذكــر مــن الشــعراء الذيــن 	
ــاءه؟ ــد إحي ــعر، ويعي ــن الش ــط م ــك النم ــتعيد ذل ــاعر يس ــرى أن الش ــة؟ ألا ت ــس التجرب ــروا بنف م

- إلى أي المدارس الأدبية ينتمي النص؟ وما الدليل على ذلك؟	

- 	
خامسا: التحليل

	1 النداء تنبيه للمخاطب، من الذي يناديه البارودي؟ وعلام ينبهه؟ .

	2 للدمع أسباب، فما أسباب انسكاب دموع الشاعر، وهو الفارس القائد الشجاع؟ وكيف سوغها؟.

	3 يعتب الشاعر على قومه، أين يبدو ذلك في النص؟.

	4 في النص ألم وحسرة، يعتصران نفسية البارودي، ما أسبابهما؟ .

	5 معجم النص معجم تقليدي، ما الألفاظ الدالة على ذلك؟ وما الحقول الدلالية التي تنتمي إليها؟.

	6 تشيع في النص أساليب بلاغية، كالاستفهام والنداء، ما دلالتها في استجلاء حالة الشاعر النفسية؟.

سادسا: التركيب

     البــارودي رائــد مدرســة البعــث والإحيــاء في العصــر الحديــث، تلــك المدرســة التــي أسســت لشــعر جديــد، 
يســتلهم التــراث الشــعري العربــي، وينفتــح علــى مــا أنتجتــه المــدارس الشــعرية الغربيــة في تلــك الفترة من 
مقومــات للشــعر، باعتبــاره نشــاطا جماليــا، تســهم الحضــارات المختلفــة في بنــاء قيمــه الجماليــة، وهــو بهــذا 
الوعــي النقــدي المتبصــر المنفتــح طامــح إلى تجــاوز مرحلــة البــرودة الفنيــة التــي عرفهــا الشــعر العربــي بعــد 
ســقوط بغــداد علــى يــد التتــار )656هـــ - 1258م(، ومــا انجــر عنــه مــن انعكاســات ســلبية، أضعفــت القصيــدة 

العربيــة، وأخمــدت جذوتهــا الفنية.
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     والنــص- الــذي بيــن أيدينــا- نفثــة فنيــة ونفســية تصــور معانــاة البــارودي الســجين المنفــي في ســرنديب، 
وهــو مبعــد عــن الأهــل والوطــن، حيــث الذكريــات الجميلــة أيــام اللهــو والتصابــي. فكيــف صــور البــارودي 
هــذا الشــوق، وهــذه المعانــاة؟ وكيــف مــزج بيــن ذاكرتــه الفنيــة الجميلــة وحاضــره المريــر؟ ومــا الحقــول 

الدلاليــة التــي وظــف؟ ومــا الأســلوب الفنــي الــذي اتبــع في بنــاء هــذا النــص الشــعري؟
 يفتتــح الشــاعر النــص بحكمــة بالغــة، مفادهــا أن للدمــوع أســبابا، إذا توفــرت انهمــر الدمــع مــدرارا، وكأنــه 
يهيــئ القــارئ ليعــذره في انهمــار دموعــه، وهــو الفــارس الشــهم، الــذي لا يريــد أن تليــن قناتــه، ذلك أن مأســاة 
الفــراق، ومــا يصاحبهــا مــن ضعــف وبــكاء، قــد اجتمعــت مــع شــجاعة الشــاعر وفروســيته، وإصــراره أن 
يظــل قويــا، فيبــدو الأمــر- لغيــر عميــق النظــر-  متناقضــا، وســرعان مــا يزيــل الشــاعر هــذا الشــك، ويجلــي 
الصــورة، ويبيــن أن لا تناقــض بيــن المشــهدين، فضعــف المحــب وشــوقه لإلفــه ليــس ضعفــا، ولا جبنــا 
بالمفهــوم القيمــي، ذلــك أن الشــعراء العــرب،  وإن عــزت مكانتهــم، وعــا شــأنهم تواضعــوا أمــام مــن أحبــوا 

وتذللــوا لــه دون أن ينقــص ذلــك مــن شــهامتهم وشــجاعتهم.
وبعــد هــذه الاعتذاريــة التمهيديــة تتــوالى المشــاهد والمواقــف التــي يصــور فيهــا البــارودي أســباب شــوقه 

ودوافــع ارتباطــه النفســي بوطنــه، ويخاطــب العــذال ليعــذروه، في حبــه ومعاناتــه، فيقــول: 
                            فيا أخا العذل لا تعجل بلائمــــة            علي فالحب سلطان له الغلب

وتســتمر -علــى امتــداد  النــص- جدليــة نفســية عميقــة، يتقاســمها زمنــان، الزمــن الماضــي: )حــب،  	
تواصــل، قــرب، ارتيــاح وســعادة(، وزمــن الحاضــر: )دمــوع، تذكــر، وجــد، حنيــن(، ولا يختــم  البــارودي 
ــوم العــرب علــى عــدم الانتصــار لمأســاته وســجنه، مذكــرا إياهــم بقيمهــم التــي تحمــي  النــص قبــل أن يل
ــن  ــع ع ــم يرج ــف، ول ــم يضع ــلم ول ــم يستس ــاعر ل ــإن الش ــاة ف ــرارة المأس ــع م ــأر، وم ــذ بالث ــار، وتأخ الذم

ــدة. ــة البعي ــرة النائي ــك الجزي ــا في تل ــن أجله ــد م ــجن وأبع ــي س ــه الت مبادئ
ــية،  ــة النفس ــذه الجدلي ــن ه ــرا ع ــاء معب ــص ج ــلوب الن ــا أن أس ــر لوجدن ــا النظ ــص، وعمقن ــا الن ــو تأملن  ول
المتنوعــة المشــاعر والأزمنــة، فقــد جــاء البنــاء الفنــي للنــص متنــوع الوحــدات الدلاليــة، تســتقل فيــه 
الأبيــات عــن بعضهــا البعــض، وهــو مؤشــر واختيــار فنــي واع ينســج علــى منــوال النــص الشــعري القديــم، 

ــذى. ــا يحت ــره نموذج ويعتب
     وقــد اختــار البــارودي لهــذا النــص بحــر البســيط، وهــو أحــد البحــور الفخمــة، الملائمــة للتعبيــر عــن هــذه 
ــا  ــه، كم ــه ووطن ــن إلف ــد ع ــب المبع ــات المح ــجن وآه ــدران الس ــن ج ــدت بي ــي ول ــعرية الت ــة الش التجرب
حــرص علــى أن يصــرع المطلــع )البيــت الأول( ليؤكــد محافظتــه علــى قيمــه الفنيــة، كمــا يحافــظ علــى 
قيمــه العربيــة الإســامية، وهــو مــا دعمتــه اختياراتــه البلاغيــة التــي زينــت النــص، وأســهمت في تشــكيله 
وحــددت اتجاهــه الأدبــي الاتباعــي الواعــي؛ فقــد كان التشــبيه والاســتعارة أســاس الصــورة الشــعرية في 
ــه المفعــم بالغــرام، المبعــد عــن  ــد الإحيائييــن، يقــول مشــبها قلب النــص، وهمــا متــكأ الصــورة الشــعرية عن

الأهــل والوطــن بالطائــر وهــو يترنــح في القفــص الــذي يقيــد حريتــه:
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                                 كأن قلبي إذا هاج الغرام به            بين الحشا طائر في الفخ يضطرب
وتكثــر الصــور في النــص وتتكاثــف لتصــور مأســاته وتنصــف ضعفــه النفســي وانكســاره أمــام الحــب الــذي 

اســتطاع أن يتغلــب عليــه رغــم بســالته وفروســيته، يقــول:
                           فيا أخا العذل لا تعجل بلائمــــة         علي فالحب سلطان له الغلب

   ولا يفوتنــا قبــل أن نختــم الحديــث عــن هــذا النــص أن نشــير إلى أن البــارودي في هــذا النص قد اســتوحى 
ــوق،  ــب وش ــجن وح ــاد وس ــد؛ إبع ــف واح ــروم، فالموق ــجن ال ــي في س ــراس الحمدان ــي ف ــة أب ــن تجرب م
وفروســية مشــتركة بيــن شــاعرين فارســين ســجنا دفاعــا عــن وطنهمــا، يقــول أبــو فــراس، متحدثــا عــن 
ألــم الســجن وقهــره لــه، وهــو يخاطــب حمامــة محلقــة في الجــو، مســتنكرا كآبتهــا وحزنهــا، رغــم تمتعهــا 

بحريتهــا:
                             أقول وقد ناحت بقربي حمامـة          أيا جارتا هل تشعرين بحـــــــالِي
                             تعالي تري روحا لدي ضعيفــــة           تردد في جســــم يعـــــذب بـــــالِ
                             أيضحك مأسور وتبكي طليقة           ويسكت محزون ويندب ســـالِ

سابعا: الأنشطة والتطبيقات

	1 البارودي شاعر فارس، ومحب متذلل لمن يحب، أين يبدو ذلك في النص؟.
	2 ســيطر أســلوب الخبــر علــى النــص، هــل وفــق البــارودي في هــذا الاختيــار لنقــل تجربتــه في الســجن، .

ومــا يعانيــه؟ ومــا الأبيــات التــي تحــدد صورتــه؟
	3 ما الجنس الأدبي للنص؟ وما محدداته من النص؟.
	4 ينتمي النص إلى اتجاه أدبي قوامه المحاكاة، ما هو هذا الاتجاه؟ وما مؤشراته في النص؟.
	5 حاول أن تتعمق في موسيقى هذا النص، وتستخرج مكوناته الإيقاعية )الخارجية والداخلية(..
	6 استخرج أساليب النداء الواردة في النص، وأعربها إعرابا كاملا..
	7 استخرج صورة بلاغية من النص واشرحها..
	8 اجمع الكلمات المنتمية إلى حقل دلالي واحد وضعها في جدول..
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الدرس الثالث:

   بني سورية لأحمد شوقي

أولا: النص 
   يقول أحمد شوقي بمناسبة نكبة دمشق:

ســام مــن صــــــــبا "بــــردى" أرق 
والقوافــــــــي      اليراعــة  ومعــذرة 
ــه الليــالي-   ــي -ممــا رمتــك بــ وبـــــ
تجــري  الأنهــار  جنانــك  وتحــت 
توالــت أنــــبــــــــــــــاء  الله  لحاهــا 
بريــد   الدنيــا  إلــــــــــــى  يـــــــفصلها 
ألســت دمشــق للإســـــام ظئــرا     
طالــت الأرض  في  حضــارة  وكل 
الأمانــي ـــــرِحُوا  اطَّ ســورية  بنــي 
ــن مختلفــون دارا  نصحــت ونحـــ
وقفتــم بيــن مــــــــــــوت أو حيــاة 
حــر  كل  دم  في  وللأوطــان 

دمشــق يــا  يكـــــفكف  لا  ودمــــــع 
يــدق وصــف  عــن  الــرزء  جــال 
عمــق القلــب  فـــي  لهــا  جراحــات 
وورق أوراق  ربــــــــاك  ومـــــلء 
يشــق بمــا  الــولي  سمـــــــــع  علــى 
بــرق الآفــاق  إلــــــــى  ويــــــحملها 
تعــق لا  الأبــــــــوة  ومرضـــــــعة 
عــرق العلــوي  ســرحك  مــن  لهــا 
ألقــوا الأحــام  عنكــم  وألقـــــــــوا 
شــرق الهــم  في  كلنــا  ولكـــــــــــن 
فــإن رمتــم نعيــم الدهــــــر فاشــقوا
ودَيْـــــنٌ مســتحق ســلفت  يــــــــــد 

                          أحمد شوقي/ الشوقيات– المجلد الأول- الجزء الثاني– ص: 74 )بتصرف(.
ثانيا: تنمية الرصيد اللغوي

- الصبا: ريح تهب من الشرق
- بردى: نهر بدمشق

- الظئر: مرضعة  ابن غيرها

ثالثا: تنمية الرصيد المعرفي

ــام: 1868  ــرة ع ــي بالقاه ــي الحنف ــد بح ــة،  ول ــردي وأم تركي ــن أب ك ــري م ــاعر مص ــوقي ش ــد ش        أحم
ونشــأ في كنــف الخديــوي إســماعيل باشــا، درس في مدرســة المبتديــان، ثــم المدرســة التجهيريــة بمدرســة 
ــا الحقــوق، و مــا إن  ــم ابتعــث للدراســة في فرنســا فأقــام بباريــس ودرس به الحقــوق، ودرس الترجمــة، ث
ــرب  ــاء الح ــد انته ــا إلا بع ــد منه ــم يع ــس ول ــي إلى الأندل ــى نف ــري حت ــوان الأمي ــل بالدي ــر وعم ــاد إلى مص ع

العالميــة الأولى.
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حضــرت في شــعره أغــراض الشــعر القديــم؛ كالمديــح والرثاء والغــزل؛ وكتــب الشــعر الوطنــي  	
والمســرح. والقصــص  والحيــوان  الأطفــال  وشــعر  والاجتماعــي، 

أثرت في تجربته الشعرية عوامل من أهمها:
- نشأته المترفة في كنف الأمراء والسلاطين.

- ثقافته الحقوقية التي جعلته أقرب إلى الناس.
- اطلاعه على الآداب الغربية.

- اطلاعه على آثار الأندلسيين.
- تجربة المنفى عموما.

- تأثره بالأحداث السياسية الجارية في عصره.
آراء النقاد في تجربته الشعرية:

     لــم يلــق شــاعر عربــي حديــث مــن الاهتمــام مــا لقيــه أحمــد شــوقي؛ فقــد حظــي باهتمــام الكثيــر مــن 
النقــاد والدارســين وأثــار معــارك نقديــة لــم ينقشــع غبارهــا حتــى بعــد وفاتــه.

ــال طــه حســين وشــوقي  ــاد مــن أمث ــن كان شــوقي قــد حظــي بتقديــر جيــل كامــل مــن النق ولئ 	
ضيــف ومحمــد منــدور وغيرهــم ممــن اعتبــروه مجــددا وعلمــا مــن أعــام الشــعر العربــي، بــل وذهــب 
ــعرية، إلا أن  ــرحياته الش ــال مس ــن خ ــي م ــعر العرب ــربت إلى الش ــية تس ــول إن الرومانس ــم إلى الق بعضه
نقــادا كبــارا آخريــن كعبــاس محمــود العقــاد و نعيمــة وآدونيــس ذهبــوا إلى تقييــم ســلبي للغايــة لتجربتــه 
الشــعرية فذهــب العقــاد إلى إنــكار أحقيتــه بصفــة شــاعر، وذهــب أدونيــس إلى القــول بأننــا » لا نــرى في شــعر 
شــوقي ذاتــا تتكلــم، فالمتكلــم في شــعره هــو التقليــد، والتقليــد يدعــم ســلطة الماضــي«، وقــد ذهــب بعــض 
الدارســين إلى أننــا لــم نجــد دراســة موضوعيــة لشــعر شــوقي حيــث ضاعــت النظــرة الموضوعيــة بيــن 

ــنيع. ــل الش ــدس والتحام ــاب المق ــرات الإعج نظ
لــه ديــوان شــعر مطبــوع في حياتــه بعنــوان الشــوقيات، وقــد أصــدر محمــد صبــري الســربوني  	
ــة.  ــوقيات المجهول ــماه الش ــا س ــا ديوان منه ــه، ضَّ ــر في ــم تنش ــي ل ــد الت ــه القصائ ــد وفات ــن بع )1894/1978( م
باغتــه المــوت في الرابــع عشــر مــن أكتوبــر ســنة 1932 ولــه أعمــال ســردية مــن أهمهــا: الفرعــون الأخيــر، 

وعــذراء الهنــد.

IPN



49

رابعا: الملاحظة

- ما علاقة العنوان بالنص؟	
- يبعث الشاعر السلام إلى دمشق ويبرق بالاعتذار، ما المناسبة؟	
- ما علاقة الشاعر بدمشق؟ وإلى أي غرض ينتمي النص؟	

خامسا: الفهم

    -     ارصد عتبات النص، وصغ له فرضية انتماء.

- اختصر موضوع النص في عنوانين.	
- بم استهل الشاعر قصيدته؟ وما قيمة هذا الاستهلال؟	
- تتبع وحدات النص الدلالية، محددا خيطها الناظم.	
- ما الأوصاف التي وصف بها الشاعر دمشق؟ وبماذا وصف نكبتها؟	
- ما النصائح التي وجهها لأهل سورية؟ وعلى أي أساس؟	

سادسا: التحليل

    - اكتب سياقا أدبيا وتاريخيا للنص.
تنقل الشاعر في القصيدة بين عدد من الموضوعات، ما هي؟

ما الأبيات التي اتخذها الشاعر جسور عبور من موضوع إلى آخر؟
ــاعر  ــق الش ــل حق ــام. ه ــن الاختت ــتهلال، وحس ــة الاس ــى- ببراع ــرار القدام ــى غ ــون -عل ــزم الإحيائي الت

ــف؟ ــك؟ وكي ذل
دْ هذه الحقول ومَثِّلْ للمعجم المعبر عنها. امتاح الشاعر معجمه من حقول دلالية مختلفة، حَدِّ

مــال الشــاعر علــى طريقــة الأقدميــن إلى تشــكيل الصــورة مــن أدوات ووســائل بلاغيــة تقليديــة، مثــل 
لهــذه الصــور، شــارحا وموضحــا دلالتهــا علــى التقليــد.

ادرس إيقاع النص الخارجي، وبين ما يحمله من دلالة على التقليد.
مثل من النص للتكرار والتوازي، مبينا نوع كل منهما.

تضمن النص جملة من الأساليب الخبرية والإنشائية. ارصد بعضها، موضحا دلالاتها التعبيرية.

سابعا: التركيب و الإنتاج

             صــغ مــن أجوبتــك علــى أســئلة الفهــم والتحليــل موضوعــا إنشــائيا محــددا ســياقه التاريخــي 
و الأدبــي، وضــع لــه خاتمــة تجمــع فيهــا خلاصــات الدراســة وتوظفهــا أدبيــا لإثبــات فرضيــة الانتمــاء.
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الدرس الرابع:        

     الفرات الطاغي للجواهري

أولا: النص   

 
ــرُ(طغَــى فضوعــف منــه الحســنُ والخَطَــر ــارُ )تنغمِ ــالأرضُ والأشجــــ ــاض ف وف
هيبتُــه الظمــــــآنَ  الطــــــــائرَ  حــــــذِروراعــت  فوقَــه  جــــــبانٌ  وهــو  فمـــــــــرَّ 
جَــــبَــــــــلٌ آذيِّــه  في  هـــــــــو  علــى الضفــاف مُطــلٌّ )وهــي تنحــــــــدر(كـــــأنما 
راعَـــــــــــهما والمــاّحُ  المــزارعِ  ــدِررَبُّ  ــش مقتـــــ ــمُ البط ــه عظي ــول من بالح
ــه ــلَ تحــــــرُسُـ ــه اللي ــى ضِفَّتي ــت عل غُلــبُ الرجـــــــال لمــا يأتيــه تنتظــــــــربات
يعتـــــــــذِرمَشَــى  علــى رِسْــلِه لا الخــوفُ يَردَعُــه النكــــــراءِ  الفِعلــة  عــن  ولا 
تقــــــــاومه أيــد  مــن  يَهــــــــزَأ  وتبتــدرومــــــر  أســــــــداد  لتحــــكيم  تســعَى 
عَجـــَـبٌ أمــره  في  وكــم  الفـــــــرات  عِـــــــبَرهــو  آيِــه  في  وكــم  حــــــــــالتيهِ  في 
يَـــذرُبينــا هــو البحــرُ لا تُســـطاع غضــــــبتُه ولا  يُبــــــقي  فــا  استشـــــــاطَ  إذا 
يعــــارِضُـــــــه المَجــرى  واهــنُ  بــه  حَجَــرإذا  ســـــيره  عــن  ويمــــــنعه  عـــــودٌ 
قاحـــــــلةً الأرض  شـــــبابَ  فــردَّ  الغُــدرطَمَــى  رَيعـــــــانها  إلى  وعــادت  بــه 
بهــا ــــم  ألّـَ أُخـــــرى  بقعـــــةٌ  علــى الممــات فأمسَــت وهــي تُحتَــــضروأشــــرفت 
وانصرفــوا الــزرعَ  الزارعــون  بَــذَرواوودَّعَ  ومــا  مـــــنه  زَرَعــــــوا  مــا  للمــاء 
ثاغـــــــيةٌ منــه  ــــــت  فغضَّ الهديــرُ  أُخــــــرغــط  خــــــلفِها  مــن  ثغـــــيّها  ورددت 
ــة ــن كل ناحيــــ ــجةٌ م ــتحكمت ضــ نـُـذُرواس عاجــــــلٍ  بمــــــوتٍ  إلــــيها  جــاءت 

ثانيا: تنمية الرصيد اللغوي 

- تنغمر: تنغمس وتغوص	
- آذيه: الآذي، جمع أواذي الموج الشديد	
- واهن المجرى: ضعيفه	
- يعارضه عود: يصد مجراه	
- طامي العباب: مرتفع الموج 	
- سناه: ضياؤه	

ثالثا: تنمية الرصيد المعرفي

محمــد مهــدي الجواهــري شــاعر عراقــي حديــث )1899 حتــى 1997( اشــترك في ثــورة العشــرين مايــو 1920 
ضــد الســلطات البريطانيــة، وانتخــب عــدة مــرات رئيســاً لاتحــاد الأدبــاء العراقييــن، كمــا انتخــب نائبــاً في 
ــي  ــون الثان ــة كان ــه في نهاي ــه في ــن عضويت ــتقال م ــه اس ــام 1947 ولكن ــة ع ــي في نهاي ــواب العراق ــس الن مجل
1948 احتجاجــاً علــى معاهــدة مــع بريطانيــا، واســتنكاراً للقمــع الدمــوي للوثبــة الشــعبية التــي اندلعــت ضــد 

المعاهــدة واســتطاعت إســقاطها.
 علــم بإصابــة أخيــه الأصغــر بطلــق نــاري في مظاهــرة الجســر الشــهيرة، وقــد تــوفي أخــوه بعــد عــدة أيــام 
ــعر  ــم الش ــن قم ــران م ــن تعتب ــهيد( اللتي ــوم الش ــر( و  )ي ــي جعف ــي) أخ ــاه في قصيدت ــه، فرث ــراً بجراح متأث
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ــي. التحريض
 جمع شعره بين الالتزام والتعبير عن المعاناة الذاتية.

يعتبر الجواهري مدرسة في الشعر الحديث والأدب المعاصر، ويتميز شعره بالقوة وجزالة الألفاظ 
وعذوبة المعاني وفصاحة النطق، له مجموعات شعرية جمعت في »ديوان محمد مهدي الجواهري«. 

رابعا: الفهم
	1 عم يتحدث النص؟ وما هي أهم أفكاره؟.

	2 وضع الشاعر عنوانا للنص: فيضان نهر الفرات، أين يقع الفرات؟ وما علاقة الجواهري به؟.
	3 يمثل النص مرحلة من حياة الجواهري، ما هي؟ وهل تنعكس في النص؟.
	4 الســجن والمنفــى والتعبيــر عنهمــا شــعرا ظاهــرة معروفــة قديمــة، مــن تتذكــر مــن الشــعراء الذيــن مــروا .

بنفــس التجربــة؟ ألا تــرى أن الشــاعر يســتعيد ذلــك النمــط مــن الشــعر، ويعيــد إحيــاءه كمــا أحيــاه كل 
مــن البــارودي وشــوقي مــن قبــل؟

	5 إلى أي المدارس الأدبية يمكن تصنيف النص؟ وما الدليل على ذلك؟.
	6 ــى . ــا عل ــا دلالتهم ــرحهما مبين ــن واش ــتخرج صورتي ــة، اس ــعرية البياني ــور الش ــن الص ــاعر م ــر الش أكث

ــام. ــى الع المعن

خامسا: التحليل
	1 اجعل النص في إطاره الأدبي..

	2 ما المضامين التي تناولها؟ وما الحقول الدلالية التي تتوزع النص؟.
	3 كيف تعامل الشاعر مع الطبيعة؟ وهل اختلف في ذلك عن القدماء؟.
	4 ــاعر . ــق الش ــام، هــل حق ــة الاســتهلال وحســن الاختت ــى ببراع ــرار القدام ــى غ ــون عل ــزم الإحيائي الت

ذلــك؟ وكيــف؟
	5 دْ هــذه الحقــول ومثــل للمعجــم المعبــر عــن . امتــاح الشــاعر معجمــه مــن حقــول دلاليــة مختلفــة، حَــدِّ

كل حقــل.
	6 الصــورة الشــعرية مكونــة مــن أدوات ووســائل بلاغيــة تقليديــة، مَثِّــلْ لهــذه الصــور، شــارحا وموضحــا .

دلالتهــا علــى التقليــد.
	7 ادرس إيقاع النص الخارجي، وبين ما يحمله من دلالة على التقليد..
	8 يصنف الجواهري ضمن الكلاسيكية الجديدة، ما دلالة ذلك في خطابه الشعري؟.
 

سادسا: التركيب

  مــن خــال إجابتــك عــن الأســئلة ومناقشــتك لهــا اكتــب مقــالا تحليليــا لهــذ النــص مســتعينا في ذلــك بمــا 
اكتســبت مــن مهــارات لغويــة و منهجيــة و معرفيــة.
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سابعا: الأنشطة والتطبيقات

	1 كان شــعر الجواهــري مثــار جــدل بيــن النقــاد، الشــيء الــذي جعــل تصنيفــه في أحــد المذاهــب .
الشــعرية متمنعــا، مــا مؤشــرات ذلــك في النــص؟

	2 أعرب ما تحته خط  إعراب مفردات، و ما بين قوسين جملا. .

	3 حدد الصيغة والوزن لما يلي: جبان، حذر، أخرى، المجرى..

	4 حلل الصورة البلاغية الواردة في البيت السادس. .

	5 قطع البيت الأول من القصيدة وحدد بحره. .

IPN



53

الدرس الخامس:

سفارة الشعر لابن حامدن

أولا: النص

هنــدي الشعــــر  وبيــن  بينــي  مشــت 
قالــت الشــعر،  هجــرت  قــد  أجــدك 
علِّــي بــذاك  الآمــــــــري  أطعــت 
لكـــــن الشــعر  بهجــر  مــا  فقالــت: 
فقالــت: يجــدي  لا  الشــعر  فقلــت: 
وليلــي  قمــري  بــه  وصــف  فقلــه 
ودل غنــج  مــن  في  مــا  وصــف 
نحــوي البيــداء  في  مســراك  وصــف 
ــا ــف بروق ــيم وص ــب النس ــف ه وص
تثنــي الفضــاء  علــى  بــه  وقلــه 
دوامــا بــه  وصليــن  وقلــه 
وصاتــي وتــه  شــفاعتي  فتلــك 
بنفســي وأفديهــا  لهــا  فقلــت 
وحــب  ثمــر  مــن  وبالأمــوال 
أبــاه  بــه  تأمريــن  مــا  أرى 
بوجهــي  بــدا  أراه  وتخديــد 
ســفاه  أكثــره  الشــعر  وأن 
لقلبــي  تنويــر  الشــعر  في  فمــا 
بينــي فــراق  فهــو  بعــد  وأمــا 
لي قلتــه  قــد  مــا  مثــل  وقــولي 
مــا -إذا  بــه  يســد  فتــى  فــرب 

عنــــــدي الشفعــــــاء  أملــــح  وهنــدي 
فقلــت: نعــم هجــرت الشــعر جــــدي
وجــــــدي كــــأبي  بهــــــجره  أكــــــون 
جـــــــد بعــــــض  نــــالا  الهجــر  بهجــر 
بمـــــــــجد يـــزري  ولا  يجــدي  بلــى 
وغصنــي وجنــــــــتي فرعــي وقــــدي
وصــف مــا فيــك مــن ولـــــه ووجــــــــد
 وصــف ممشــاي إذ أنحــوك وحــدي
نجـــــــد تلقــاء  مــن  بالليــــل  ســرت 
مجــد اســتجداء  لا  الفضــل  لحــق 
معــد بنــي  خيــر  المختــار  علــى 
وفــدي وجــه  فديتــك  تــردد  فــا 
ومــرد شــيب  مــن  وبالأهليــن 
ونقــد عَــرض  ومــن  وماشــية 
زنــدي وصلــود  قريحتــي  نضــوب 
وخــدي فــودي  في  الشــيب  ووخــط 
رشــدي أوانُ  آن  الآن  وأنــي 
للحــدي تنويــر  الشــعر  في  ومــا 
وبعــد نــوى  بيــن  الشــعر  وبيــن 
بعــدي الشــعراء  مــن  يأتــي  لمــن 
مســــــــــــــــــدي يومــا-  قصيــده  أمــر 

                                                              المختار بن حامدن/ الديوان تحت الطبع/ نسخة ورقية مخطوطة
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ثانيا: تنمية الرصيد اللغوي

- أملح: أروع وأعظم في النفس.	
- جــدي ) بكســر الجيــم(: اجتهــادي وهمتــي القويــة في فعــل الشــيء، وجــدي )بفتــح الجيــم( : والــد أبــي 	

و والــد أمــي، و الجُــد بضــم الجيــم البئــر الخربــة.
- يُزري بضم الياء :يقدح في المروءة	
- قمري: وجهي المضيء مثل القمر	
- ليلي: شعري الشديد السواد مثل الليل.	
- غصني: قامتي، قدي.	
- فرعي: ضفائري.	
- ولهي: شوقي ومحبة مفرطة.	
- وجدٌ: حب عميق.	
- استجداء: طلب العطاء.	
- صلود زندي: ضعفه وعجزه، كناية عن التقدم في العمر، وبروز تلك العلامات على جسده.	
- تخديد: بروز عظمة الخد في الوجه، أي قلة لحم الوجه وشعفه، ويقصد أن الهرم بدأ يضعفه.	
- وخط: بياض.	
- فودي: ما يلي الأذنين من الشعر.	

ثالثا: تنمية الرصيد المعرفي

المختار بن حامدن شاعر ومؤرخ وأديب وعالم عاش مابين  ) 1899-1993(  حيث ولد في قرية  	
أتويرجة بولاية الترارزة، في بيت علم وصلاح، فقد كان والده عالما،  حرص على تنشئة أبنائه تنشئة 

علمية متميزة، بأن يحفظوا القرآن و يحذقوا العلوم اللغوية والدينية، وقد دفعت مقتضيات هذه المهمة 
المختار بن حامدن أن يرتاد عدة محاضر موريتانية، فقد تتلمذ على سيبويه ذلك العهد يحظيه بن عبد 

الودود؛ ليأخذ عنه علوم اللغة، ثم شد الرحال إلى أسرة العلم والصلاح أهل محمد سالم ليحذق علم 
الفقه والدين؛ وبذلك تنوعت معارفه واتسعت مداركه، وتعمق اطلاع الرجل على أحوال عصره بعد 

سفره إلى بلدان عديدة رأى فيها كثيرا من المشاهد والمخترعات لم يألفها في وطنه، فعبر عنها في شعره.
 وقد عاصر المختار نشأة الدولة الموريتانية الحديثة، وتولى عدة مناصب تعليمية وثقافية، وأسهم 

بشكل فعال في كتابة وتدوين تاريخها القديم،  فألف موسوعة تاريخية عن حياة موريتانيا، صدرت 
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منها-حتى الآن- عدة أجزاء.
   اختار خاتمة حياته مجاورة خاتم الرسل صلى الله عليه وسلم، فوافاه الأجل المحتوم بالمدينة 

المنورة، ودفن بها.

رابعا: الملاحظة

هل سبق أن تعرفت على الشاعر والمؤرخ المختار بن حامد؟
ما الجنس الأدبي لهذا النص؟

ماذا نسمي البيت الأول من القصيدة؟ وهل تلاحظ ظاهرة عروضية فيه؟
هل العنوان من وضع الشاعر أم المؤلف؟ وبماذا يوحي إليك؟

خامسا: الفهم

- النص وساطة، ما القضية التي يريد الوسيط تحقيقها؟	
- هل نجحت وساطة هذه الجميلة في إقناع ابن حامدن بالعودة للشعر؟ وبم أقنعها؟	
- يبدو أن محاورة الشاعر تحصر مهمة الشعر في وظائف، استخرجها، وعلق عليها.	
- ــمة 	 ــية المجس ــور الحس ــض الص ــن بع ــا م ــعر انطلاق ــودة للش ــاعر بالع ــاع الش ــاورة إلى إقن ــل المح تمي

ــه؟ ــرت في ــل أث ــه؟ وه ــل أقنعت ــة، ه ــرأة العربي ــات الم لجمالي
- النــص قصــة لهــا شــخصيات، وفيهــا حــوار وحــل، هــل يســهم ذلــك في مــد الجســور بيــن الشــعر 	

والقصــة؟
سادسا: التحليل

- ــل 	 ــف؟ وه ــذه الوظائ ــدن ه ــن حام ــدد  اب ــف ح ــه، كي ــعر ووظائف ــة الش ــة منزل ــاء لمناقش ــص فض الن
ــي؟ ــه الأدب ــع اتجاه ــجم م تنس

- يبدو الغزل في النص أعرق فنون الشعر وألصقها بالوجدان، ما مؤشرات ذلك؟	
- جدلية الشعر والشيب جدلية قديمة في الشعر العربي، كيف تصورها المختار؟ وكيف حلها؟	
- تكثر في النص الظواهر الإيقاعية: كالجناس والتكرار والتصريع، أبرز هذه الظواهر في النص؟	
- في النص إيقاعات خارجية، أين تكمن؟	
- المختار بن حامدن أحد كبار شعراء المذهب الكلاسيكي، ما سمات هذا المذهب في هذا النص؟ 	
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سابعا: التركيب والإنتاج 

النص إحدى فرائد المختار بن حامدن الشعرية، المتسمة بالوفاء للمذهب الكلاسيكي الاتباعي  	
الذي اتخذه مثالا يحتذى فأسهم بذلك في بعث القصيدة العربية الاتباعية أيام حيويتها وجودتها الفنية، 

فما موضوع هذا النص؟ وما أهم المعاني والدلالات التي تناولها؟ وكيف جاءت الأساليب؟ وما مدى 
تفاعل دلالاته وشكله في بناء نص محكم فنيا؟ 

النص سفارة بين شاعر مرهف الحس، متذوق للشعر، عارف بأسراره وخباياه، حيث هجر الشعر، 
وتفرغ للعبادة والتنسك على مهيع الآباء، وطريق الأجداد؛ مما اغاظ هذه الفتاة الجميلة المقبلة على 

الحياة، فأرادت من خلال هذا النص أن تحاوره لتقنعه بالعودة إلى الشعر.
    وقد امتد هذا النقاش بين الشاعر المتزهد في الشعر، المدبر عن الحياة الدنيا، وما فيها من جمال وأنس 
وملذات، ليتفرغ للحياة الآخرة، وبين هذه الفتاة الآسرة التي تحاول أن تقنعه بالعودة للشعر، فهو بالنسبة 

إليها وسيلة لمدح المصطفى صلى الله عليه وسلم، وهو وسيلة لرسم معالمها الجمالية، فبه يصف 
شعرها، وقدها وفرعها ومبسمها، فهو إذن يحتل منزلة دينية ودنيوية كبرى لا تسمح بالتنازل عنه، وهو 
كذلك غير مرتبط بمرحلة عمرية محددة، بل هو مرتبط بالإنسان ووجوده يتناول جانبا هاما في حياته 

الوجدانية.
وقد تمكن ابن حامد من بناء هذا النص بناء أسلوبيا متجانسا مع اتجاهه الأدبي الاتباعي، فاختار  	
بحر الوافر، وصرع البيت الأول، وكسر الروي لينسجم مع الشرخ الذي حصل بينه وبين الشعر، يقول:

أجدك قد هجرت الشعر، قالت         فقلت: نعم هجرت الشعر جــدي
ــــــي         أكــــون بهــــجره كــأبي وجـــــدي أطعت الآمــــــري بذاك علّـِ

    وقد جاءت الصور اتباعية تركز على آليتي التشبيه والاستعارة، وهما عماد الصورة الفنية الاتباعية، 
أما المعجم فقد سيطرت عليه سمة الحوارية، فجاءت لغته- غالبا- تميل إلى المنطقية والبحث عن 

الجج التي تمكن المحاورة من إبلاغ فكرتها والإقناع بها، وهو توجه يتناسب مع الفلسفة الجمالية 
للمذهب الكلاسيكي الميال إلى العقل والتعقل، المبتعد عن التخييل والإغراق فيه. 

    وقبل أن نختم هذا الحديث لا يفوتنا أن نشير إلى أن الطابع الحواري للنص قربه من الأجناس 
السردية؛ مما أسهم في التقريب بين الأجناس الأدبية المختلفة.

وأخيرا نلاحظ من خلال الملاحظات السابقة أن المختار بن حامد أحد أعمدة الشعر الكلاسيكي الكبار 
الذين كان لهم شأو معتبر في توطين معالم هذا المذهب الأدبي في بلادنا وفي العالم العربي، وبشكل مبكر 

ومؤثر في الشعر العربي. 
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ثامنا: الأنشطة والتطبيقات 

- استعمل الشاعر الجذر اللغوي: )جد( بمعان مختلفة، بينها.	
- هل اقتنع ابن حامد بالعودة للشعر؟	
- في النص وجهتا نظر مختلفتان، ما معالمهما المعجمية في النص؟	
- أعرب البيت:	

وقولي مثل ما قد قلته لي              لمن يأتي من الشعراء بعدي
- قطع البيت الأول، وبين ما فيه من ظواهر عروضية؟	
- هــل توافــق أن اســتقالة ابــن حامــد مــن الشــعر جــاءت بدوافــع عمريــة ودينيــة؟ وهــل الشــعر منــاف 	

للديــن والتديــن؟
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نص للتمرين والاختبار:
قــال أبــو محمــد: ســمعت بعــض أهــل الأدب يقــول إن مقصد القصيــد إنما ابتــدأ بذكر الديــار والدمــن والآثار، 
فبكــى وشــكا وخاطــب الربــع واســتوقف الرفيــق ليجعــل ذلــك ســببا لذكــر أهلهــا الظاعنيــن عنهــا. إذ كان 
نازلــة العمــد في الحلــول والظعــن علــى خــاف مــا عليــه نازلــة المــدر لانتقالهــم مــن مــاء إلى مــاء، وانتجاعهــم 
الــكلأ، وتتبعهــم مســاقط الغيــث حيــث كان، ثــم وصــل ذلــك بالنســيب. فشــكا شــدة الوجــد وألــم الفــراق 
وفــرط الصبابــة والشــوق ليميــل نحــوه القلــوب، ويصــرف إليــه الوجــوه، ويســتدعي بــه إصغــاء الأســماع 
ــة  ــاد مــن محب ــوب لمــا قــد جعــل الله في تركيــب العب إليــه. لأن النســيب قريــب مــن النفــوس لائــط بالقل
ــا فيــه بســهم  الغــزل وإلــف النســاء. فليــس يــكاد أحــد )يخلــو مــن أن يكــون متعلقــا منــه بســبب( وضارب
حــال أو حــرام. فــإذا علــم أنــه قــد اســتوثق مــن الإصغــاء إليــه والاســتماع لــه عقــب بإيجــاب الحقــوق، 
فرحــل في شــعره وشــكا النصــب والســهر وســرى الليــل وحــر الهجيــر وإنضــاء الراحلــة والبعيــر. فــإذا علــم 
أنــه قــد أوجــب علــى صاحبــه حــق الرجــاء وذمــام التأميــل وقــرر عنــده مــا نالــه مــن المــكاره في المســير بــدأ 
في المديــح فبعثــه علــى المكافــأة وهــزه للســماح وفضلــه علــى الأشــباه وصغــر في قــدره الجزيــل. فالشــاعر 
المجيــد مــن ســلك هــذه الأســاليب وعــدل بيــن هــذه الأقســام فلــم يجعــل واحــدا منهــا أغلــب علــى الشــعر، 

ولــم يطــل فيمــل الســامعين ولــم يقطــع وبالنفــوس ظمــأ إلى المزيــد.  
وقــد كان بعــض الرجــاز  )أتــى نصــر بــن ســيار( والي خراســان لبنــي أميــة فمدحــه بقصيــدة تشــبيبها  	
ــد  ــا إلا وق ــى لطيف ــة ولا معن ــة عذب ــت كلم ــا أبقي ــر: والله م ــال نص ــات. فق ــرة أبي ــا عش ــت ومديحه ــة بي مائ

شــغلته عــن مديحــي بتشــبيبك؛ فــإن أردت مديحــي فاقتصــد في النســيب. فأتــاه فأنشــده: 
                                               هل تعرف الدار لأم الغمر؟         دع ذا وحَبِّرْ كلمة في نصر.

فقال نصر بن سيار: فلا ذلك ولا هذا ولكن بين الأمرين.
                                                                            ابن قتيبة، الشعر والشعراء، الدار العربية للكتاب، ج1 ط3/ 1983 

ثانيا: الأسئلة   

	1 اشرح الكلمات التالية: مقصد القصيد، الدمن، العمد والمدر، فرط الصبابة، إنضاء الراحلة..
	2 أعرب إعراب جمل ما بين قوسين وإعراب مفردات ما تحته خط..
	3 دْ بحره.. قطع البيت الوارد في النص، وحَدِّ
	4 مــا مقاييــس جــودة القصيــدة حســب صاحــب الشــعر والشــعراء؟ وهــل اســتطاع شــعراء البعــث .

والإحيــاء احتذاءهــا في شــعرهم؟
	5 كيف نظر الناقد إلى هذه الطريقة؟ وما الذي طلب من الشاعر؟.
	6 اختصر البيت أمرين، ما هما؟  .
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المحور الثاني:
 الاتجاه التجديدي )الرومانسية(
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الدرس الأول:

الرومانسية

أولا: المقدمة 

في سياق التحولات التي عرفها الشعر العربي الحديث، وبفعل مجموعة من العوامل من بينها  	
تنامي الشعور بالضياع والتمرد على الواقع، واهتراء البنى الاجتماعية في المنطقة العربية في ظل مزيد 

من الانفتاح على الغرب والاطلاع على آدابه والتأثر بقيمه، تنامى لدى جيل من الشعراء العرب شعور 
ووعي بأن وقوف مدرسة البعث والإحياء عند حدود تقليد القدماء والاكتفاء بالنسج على منوالهم من 

شأنه أن يسقط الشعر العربي من جديد في مهاوي الصنعة ويعود به إلى أتون التكرار والجمود.
   واستجابة لهذا الوعي ارتفعت الأصوات منذ بداية العشرية الثانية من القرن العشرين بالدعوة إلى 

التحرر من ربقة التبعية للتراث، وفتح آفاق جديدة أمام القصيدة العربية تجدد تصور الوظيفة الشعرية 
وأشراط جمال القول الشعري.

     هكذا شكلت هذه الدعوات الطامحة إلى التجديد ثورة حقيقية على القيم لكلاسيكية في الشعر، فإذا 
كانت لكلاسيكية تحتفي بالقواعد وتمجد الأصول وتستند إلى المعايير والنماذج، فإن الرومانسية تعتبر 

أن التعبير الصادق عن الذات هو المقياس الوحيد للإبداع. وهو ما يؤكده "فيكتور هيغو " إذ يقول في 
مقدمة ديوان له: »إن الشاعر يجب أن يكتب بروحه وقلبه لا بما كتبه الشعراء قبله«.

    على ذلك فإن الدعوة الرومانسية جاءت بالأساس لتعلي من شأن الذات التي همشها لكلاسيكيون 
لصالح الموضوع، فكان مقياس الأدب الرفيع عندهم واحدا أوحد هو التعبير الصادق عن الذات.

      وقد بدا واضحا منذ الوهلة الأولى أن دعوات التجديد الشعري في المنطقة العربية تأثرت إلى حد 
كبير بكبار الرومانسيين في الأدبين الانكليزي والفرنسي، فهذا رائد الرومانسيين العرب مطران خليل 

مطران يقول في مقدمة ديوانه ردا على من اتهم شعره بالعصرية: »نعم. هذا شعر عصري وفخره أنه 
عصري لأنه شعر المستقبل، شعر الحياة، شعر الحقيقة والخيال معا«. ويذهب مطران أبعد من ذلك 

في تحديد ملامح دعوته التجديدية إذ يقول: »إن خطة العرب في الشعر لا ينبغي حقا أن تكون خطتنا 
بل لهم عصرهم ولنا عصرنا، ولهم آدابهم وأخلاقهم وحاجاتهم وعلومهم، ولنا آدابنا وأخلاقنا وحاجاتنا 

وعلومنا، ولذا يجب أن يكون شعرنا عاكسا لتصورنا وشعورنا لا لتصورهم وشعورهم وإن كان مفرغا في 
قوالبهم«.

     لقد كانت هذه أول دعوة صريحة لأن يصبح الشعر نابعا من صميم الحياة لا ترديدا لصور القدماء 
وأخيلتهم، ولو أن مطران ظل متمسكا بالأشكال التقليدية إيمانا منه بكفاءتها لاحتواء المضامين الجديدة 

وهو ما يفسر تصنيفه جسر عبور والصخرة التي تلتقي عندها مياه النهرين لكلاسيكي والرومانسي. 
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وبقيت الأصوات الداعية للتجديد تتعالى منادية بالتحرر من سطوة التراث والتمكين لنظرية شعرية 
جديدة قوامها التعبير عن الذات باعتباره وظيفة الشعر وغايته.

   وفد تجسدت هذه الدعوات من خلال ثلاثة تيارات أدبية حملت لواء الرومانسية في الشعر العربي 
هي:

 1 - مدرسة الديوان: وهي مدرسة نقدية بالأساس استمدت تسميتها من كتاب ألفه العقاد والمازني سنة 
1921 سمياه: » الديوان في الأدب و النقد«، انتقدا فيه- بشدة- الفهم السائد لدى الإحيائيين لوظيفة الشعر 

وأسسه الجمالية، وفي هذا الكتاب صبوا جام غضبهم على أعلام الشعر لكلاسيكي، خصوصا شوقي 
ومصطفى الرافعي وغيرهم.

    لقد رفعت مدرسة الديوان شعار:« إن الشعر وجدان«  فكانت بذلك بداية لتجسيد الثورة على 
المضامين العتيدة والأغراض المألوفة، وقد اجتمع أدباء هذا التيار- رغم اختلافهم في تفاصيل أخرى 

كثيرة- على دعوتين جوهريتين تتعلق أولاهما بذاتية المشاعر التي اعتبروها المحك الأوحد لقياس 
الشعر، يقول العقاد:«وصفوة القول أن المحك الذي لا يخطئ في نقد الشعر هو إرجاعه إلى مصدره فإن 

كان لا يرجع إلى مصدر أعمق من الحواس فذلك شعر القشور والطلاء، وإن كنت تلمح وراء الحواس 
شعورا حيا ووجدانا تعود إليه المحسوسات كما تعود الأغذية إلى الدم ونفحات الزهر إلى عنصر العطر 

فذلك شعر الطبع القوي والحقيقة الجوهرية «.هكذا إذن يرى العقاد شعر شوقي ومن خلفه شعر 
الإحيائيين شاحبا عديم الصلة بالحياة لأنه لا يستلهم الذات والوجدان  وهو ما يجعله يتسم بحسية 
الصور وماديتها التي تقف عند حدود الإدراك الحسي وتعجز عن ارتياد آفاق ما وراء الحواس حيث 

الشعر الحقيقي والخيال الخلاق. 
أما الدعوة الثانية فتتعلق بوحدة القصيدة باعتبارها عملا فنيا واحدا تتداخل أجزاؤه وتتكامل أعضاؤه، 
إنها على رأي العقاد أيضا:« ينبغي أن تكون عملا فنيا تاما يكمل فيها تصوير خاطر أو خواطر متجانسة 

كما يكمل التمثال بأعضائه والصورة بأجزائها واللحن بأنغامه...« .
2- مدرستا المهجر:  

         حركة أدبية وفكرية ظهرت في الأمريكيتين الشمالية و الجنوبية على يد مجموعة من الأدباء 
العرب هاجروا من بلاد الشام لأسباب مختلفة، كالهروب من الاستبداد والبحث عن أسباب العيش 

الكريم، وقد أسس هؤلاء المهاجرون روابط وجمعيات أدبية تحفظ لهم خصوصيتهم الثقافية.
       وكان من أشهر هذه الجمعيات: العصبة الأندلسية في "ساو باولو" والرابطة القلمية في "نيويورك"، وإن 

كانــت الأخيــرة أوفــر عطاء، وأكثر ارتباطا بالأرض العربية، ومن أهــم أعلامها: إيليا أبــو ماضي وجبران 
خليــل جبــران وميخائيــل نعيمــة، الذي ألف كتاب » الغربال«، وكان بمثابة دســتور الأدب المهجري.
3 -  جماعة آبولو: وهي جماعة شعرية- بالأساس- أسسها الأديب المصري أحمد زكي أبو شادي 

وأخذت تسميتها من مجلة أصدرها أبو شادي ما بين )1932-1934(   سماها آبولو تيمنا بإله الشعر عند 
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اليونان، وتشترك جماعة آبولو- التي ضمت إلى جانب أبي شادي إبراهيم ناجي وعلي محمود طه وأبا 
القاسم الشابي- مع جماعة الديوان في مجموعة من الخصائص، أهمها: الذاتية والوجدانية، والدعوة إلى 

الوحدة العضوية، ورفض معايير عمود الشعر. وقد امتد العطاء الأدبي لهذه الجماعة مابين1928 ونهاية 
الحرب العالمية الثانية.

       وبالجملة فقد تضافرت جهود هذه الروابط الأدبية الثلاث لترفع صوتها بالدعوة إلى تجديد الشعر، 
وتغيير مفهومه وتحديد وظيفته ومقوماته الجمالية، وقد أنتجت هذه النظرة الجديدة فهما جديدا 

للشعر أعمق، وأسست تصورا له أشمل، تناولت مفهومه ووظيفته ومصادره.
 ويمكن إجمال ملامح هذه الرؤية الجديدة في:

* التحرر من معيارية عمود الشعر.
* تحويل مصدر الإلهام من التراث إلى الذات، ومن الاعتبارات الخارجية إلى البعد الداخلي الوجداني 

والتجربة الذاتية.
* الدعوة إلى تحرير موسيقى الشعر وأوزانه عن طريق الثورة على القافية الموحدة وصرامة الوزن.

* التحول من اللغة الخطابية الفخمة إلى لغة الوجدان التي أطلق عليها الدكتور محمد مندور الشعر 
المهموس.

* الحلول في الطبيعة واستنطاق عناصرها باعتبارها الجزء الطاهر من الكون بعد أن دنس الإنسان 
المدينة بالشرور والآثام.

* التساهل اللغوي وتجريب أشكال شعرية عديدة والدعوة إلى الشعر المرسل.
         والخلاصة أن الحركة الرومانسية في الأدب العربي شكلت ثورة أدبية غيرت الأسس والثوابت 

الفنية العتيقة، وخرجت على كثير من التقاليد الفنية التي استحسنتها الذائقة العربية القديمة إلى درجة 
التقديس، وبذلك تكون هذه الحركة الأدبية قد تجاوزت فكرة: لم يترك سابق للاحق شيئا، وهيأت 

الشعر العربي لخوض غمار معركة التغيير الحتمية .

ثانيا: الأسئلة 

-  ما الأسباب والدوافع التي دعت إلى التجديد في الشعر العربي؟

-  ما العوامل الداخلية والخارجية التي أنضجت تجربة التجديد؟

-  ما أهم السمات الشكلية و المضمونية التي ميزت الاتجاه الرومانسي في البيئة العربية؟

-   تحققت التجربة الرومانسية في الشعر العربي على يد ثلاثة حواضن، ما هي؟ ومن أبرز أعلامها؟
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الدرس الثاني:

 المساء  لخليل مطران 
في عــام 1902م أُصيــب خليــل مطــران بمــرض انتقل بســببه إلى الإســكندرية للاستشــفاء، وعندما تضاعفت 
آلامــه لجــأ إلى الشــعر . يعبّــر عــن مصابــه وألمــه في قصيــدة المســاء بأســلوب شــعري تميّــز بقــوة العاطفــة 
وصــدق الوجــدان، فأودعهــا شــعرا قائمــا علــى لياقــة جديــدة اعتبرهــا أغلــب الدارســين بدايــة المدرســة 

الرومانســية.

أولا النص: قصيدة المساء

                           داءٌ ألََمَّ فخـــلِْتُ فيـــــــهِ شِفَائـــــــي              من صَبْوَتي، فتَضَاعَـــــفَتْ بُرَحَائــــي

ـــــعَفَـــــــــاءِ مِ الضُّ ــــــلْمِ مثلُ تَحَكُّ ا بي ومــــَـا              في الظُّ عيفَينِ! اسْتَبَدَّ                           يــــــــا لَلضَّ

بََّصَّابََةُُ وََالجََـــوََى              وََغــــلَاَلَـَـــــةٌٌ رََتّْْثَّ مِِـــــــــــــــــنََ الَأَدْْوََاءِِ                           قََلـــــــــْْبٌٌ أََذََابََتْْهُُ ال

عَـــــــــــــدَاءِ                            وَالرُّوحُ بَيْنَهُــــمَا نَسِيــــــمُ تَنَهُّــــــــــدٍ              في حَــــالَيَِ التَّصْوِيبِ وَالصُّ

                         وََالعـــــقْْلُُ كََالمِِصْْبََاحِِ يََغْْشََى نُـُــــــورُُهُُ             كََــــدََرِِي وََيُُضْْعــــِفُُِهُُ نُُضُُوبُُ دِِمََــــــائي

                         هــــذا الذي أبَْقَيْتِـــهِ -يَا مُـــــنْـــــــــيَتِي-           مِنْ أَضْــــلعُِي وَحُشَاشَتِي وَذَكَــــــائي

ـــفِي وَبـُـــكَــــــــــــائي                         عُمْرَيْنِ فِــيكِ أَضَعْتُ، لَوْ أنَْصَفْتِـــــني           لـَـــمْ يَجْدُرَا بتَأَسُّ

                        عُــمْرَ الفَتَى الفـــــاَنِي، وَعُمْرَ مُخَلَّـــــــدٍ           ببَـــــيَانِهِ، لَوْلَاكِ، في الَأحْــــيَــــــــــــــــــاءِ

                         فَغَدَوْتُ لَمْ أنَْعَمْ، كَــــذِي جَهْلٍ، وَلـَـــــمْ           أَغْنَـــمْ، كَذِي عَـــــقْلٍ، ضَمَانَ بَقَـــــائِي

دٌ بـــعَــــــــــــــنَائِي                                                  دٌ            بــــكَــــآبَتي، مُــــتَفَـــرِّ دٌ بصَبَابَــــتي، مُـــــــتَـــفَــــــــــرِّ                          مُتَــفَــــرِّ

                        شَاكٍ إِلََى البَحْرِ اضْطِرَابَ خَوَاطِــــــرِي           فَــــيُــجِـــيبنُي بـــــرِيَاحِهِ الهَــوْجَـــــــاءِ

ــــــاءِ!  ـــمَّ ـــخْرَةِ الصَّ                         ثـَــاوٍ عَلَى صَـــخـــْـرٍ أَصَمَّ وَلَيْــــــــتَ لي           قَلْبًــا كَـــهَذِي الصَّ

قْمِ في أَعْــــضَـــــــائي                         يَـــنْتَابـُــهَا مَــــــــوْجٌ كَمَوْجِ مَكَـــــــــــارِهِي            وَيَـــفُتُّهَا كَالـــسُّ

                       وَالبَــــــــــحْرُ خَفَّاقُ الجَوَانِبِ ضَـــــــــائِقٌ            كَـــمَـــدًا كَصَدْرِي سَاعَــــــةَ الإمْسَــاءِ

                        تَـــغْــــشَى البَرِيَّةَ كُـــــــدْرَةٌ، وَكَأَنَّهَــــــــــــا           صَــعِدَتْ إلََى عَيْـــــنَيَّ مِنْ أَحْــــشَائي

                       وَالُأفْــــقُ مُـــعْــــــــتَكِرٌ قَرِيحٌ جَفْنـُــــــــــــهُ          يُــــغْضِي عَلَى الغَـــــــمَرَاتِ وَالَأقْــــذَاءِ

خليل مطران/ الديوان الجزء الأول- دار مارون عبود/ص:  18-17
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ثانيا: تنمية الرصيد اللغوي

- الهوجاء: القوية

- المكاره: الأوجاع

- الصبوة: الميل إلى الهوى

- البرحاء: الشدة و المشقة
ثالثا: تنمية الرصيد المعرفي

خــــــليل مطــــران )1949-1872(
 ولــد في  بعلبــك ودرس في زَحْلــة وبيــروت وخــرج بثقافــة واســعة، وانفتــح علــى الحيــاة الجديــدة والآداب 
ا مــن الســفر إلى باريــس، ثــم  العالميــة وعــا صوتــه مــع أصــوات الوطنييــن، فضيــق عليــه، ولــم يجــد بُــدًّ
مصــر أخيــرا؛ أنشــأ »المجلــة المصريــة« ثــم »الجوائــب المصريــة«، و يعــد »ديــوان الخليــل« أهــم آثــاره؛ 

وقــد اشــتمل علــى مقدمــة نقديــة هامــة بعنــوان »بيــان موجــز« حمَّلهــا تصــوره عــن الشــعر.
1- مفهوم الشعر: »هذا شعري وفيه كل شعوري، هو شعر الحياة والحقيقة والخيال«

يصــف إنتاجــه بأنــه: »زفــرات صعَّدتهــا، وقطــع مــن الحيــاة بدَّدتهــا ثــم نظمتهــا فتوهمــتُ أننــي اســتعدتها« 
كمــا أنــه: »عبــر مرويــة، وغرائــب محكيــة، ونــوادر ممثلــة، وصــور مخيلــة«.

2- أمــا عــن غــرض هــذا الشــعر، فيقــول: »فشــرعت أنظمــه لترضيــة نفســي، حيــث أتخلــى، أو لتربيــة 
قومــي عنــد وقــوع الحــوادث الجُلــى«.

3- أمــا مســاره الشــعري، فيشــدد علــى الطبــع والصــدق، ويدعــو إلى حتميــة التميــز عــن القدمــاء؛ يقــول: 
»اللغــة غيــر التصــور والــرأي، وإن خطــة العــرب في الشــعر لا يجــب –حتمــا- أن تكــون خطتنــا، بــل للعرب 
ــا  ــا وحاجاتن ــا وأخلاقن ــا آدابن ــم، ولن ــم وعلومه ــم وحاجاته ــم وأخلاقه ــم آدابه ــا، وله ــا عصرن ــم ولن عصره
ــعورهم، وإن كان  ــم وش ــعورنا، لا لتصوره ــا وش ــا لتصورن ــعرنا ممث ــون شِ ــب أن يك ــذا وج ــا، وله وعلومن

مفرغــا في قوالبهــم محتذيــا مذاهبهــم اللفظيــة«.
4-  التجديد في أساليب اللغة مع الاحتفاظ بأصولها وعدم التفريط في شيء منها.

- شعره:
يتجــاذب المضمــون الشــعري عنــد مطــران جانــب تقليــدي احتــذى فيــه القدمــاء العــرب، وجانــب حــاول 

فيــه التجديــد.
ففي الجانب الأول: نجد حضور أغراض قديمة خاصة غرض الرثاء الذي غطى جل إنتاجه.

وفي الجانب الثاني: نجد شعرا وجدانيا رومانسيا وقصائد ذات صلة بالمناسبات السياسية.
يمكــن أن نقســم شــعره الوجدانــي إلى قســمين: شــعر ذاتــي حزيــن )المســاء – الأســد الباكــي( وشــعر 
ــم بضميــر  وجدانــي قصصــي حــاول فيــه إخفــاء مشــاعره في قوالــب قصصيــة واســتبدل ضميــر المتكل
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الغائــب وهــو مــا أطلــق عليــه النقــاد الرومانســية الموضوعيــة. قصــة عاشــقين – وفــاء – الســور الكبيــر.
الجنيــن الشــهيد....

- آراء الــــنقاد في شعره: 
يقــول حنــا الفاخــوري: »خليــل مطــران رائــد لكلاســيكية الجديــدة في الشــعر العربــي كان بطبيعتــه  	
ميــالا إلى الرومنطيقيــة، ولكنــه اســتطاع بالمعــاودة ومحاســبة النفــس أن يحــد مــن حدتهــا وأن يخضعهــا 
في أحيــان كثيــرة للعقــل. ولئــن انفجــرت هنــا أو هنــاك مــن حياتــه الشــعرية فمــا ذلــك إلا نفثــة بــركان اشــتد 
ــعرية  ــه الش ــم بصياغت ــد اهت ــة... وق ــات القليل ــدى الأبي ــك لا يتع ــه إلا أن ذل ــرت حمم ــه فتطاي اضطرام

ــان...«. ــاليب البي ــذ بأس ــق وأخ ــة والتنمي ــي بالصنع ــديدا وعن ــا ش اهتمام
ــه  ــف من ــران مختل ــد مط ــابقة عن ــكال الس ــاعر بالأش ــط الش ــي ترب ــة الت ــوذج العلاق ــس: »نم ــول أدوني يق
عنــد البــارودي أو شــوقي أو الرصــافي، ففــي حيــن تبــدو هــذه العلاقــة عنــد مطــران مشــحونة بالميــل إلى 

الرفــض ولــو جزئيــا تبــدو عنــد هــؤلاء علــى العكــس علاقــة قبــول«. 

رابعا: الفهم 

1- في أي ألوان الشعر يمكن إدراج هذا المقطع الشعري؟
2- عنوان القصيدة »المساء« ما دلالته؟ و هل يلخص معاناة الشاعر؟

3- عم تتحدث القصيدة؟ و ما هي أبرز مكوناتها؟
4- يميل الشاعر إلى الطبيعة شاكيا حاله، فما الدافع إلى ذلك؟ وما الفرق بين ميله إليها وميل الشاعر 

القديم؟ 
5- لغة القصيدة فصيحة و جزلة، فما الحقول المعجمية التي تتوزعها؟

6- ما الذي ميز الصور الشعرية الغالبة على القصيدة؟ علل إجابتك بتحليل بعض الصور.
7- اشترك الصدر والعجز في البيت الأول  من القصيدة في نفس الروي، بم نسمي هذه الظاهرة؟ وعلام 

تدل في حركية الشعر؟

خامسا: التحليل

1- حلل عنوان القصيدة »المساء« و بين مختلف دلالاته الإيحائية و علاقة ذلك بحياة الشاعر.
2- يستلهم الشاعر الطبيعة، بين تجليات ذلك على مستوى الصور الشعرية والمضامين.

3- تعتبــر قصيــدة »المســاء« بيــان المذهــب الجديــد الــذي يدعــو إليــه الشــاعر، فمــا مظاهــر ذلــك التجديــد 
علــى مســتوى المضاميــن و الصــور و اللغــة و الوحــدة العضويــة؟

4- للنقــاد موقفــان مختلفــان مــن شــعر خليــل مطــران، مــن قائــل إنــه رائــد المذهــب الرومانســي العربــي، 
ــركان اشــتد اضطرامــه فتطايــرت حممــه إلا أن ذلــك لا  ــة ب ــل إن نزعتــه الرومانســية مجــرد » نفث و قائ

يتعــدى الأبيــات القليلــة«، كيــف تعلــل الرأييــن اعتمــادا علــى مــا درســت مــن شــعره؟
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سادسا: التركيب
انطلاقــا مــن الأجوبــة عــن الأســئلة الســابقة ركــب مقــالا تحليليــا شــاملا لجوانــب النــص المختلفــة، مراعيــا 

تقنيــات كتابــة المقــال التحليلــي لنــص شــعري ومعتنيــا بأســلوب الكتابــة الأدبية.

سابعا: التقويم
	.خليل مطران شاعر يجمع بين التجربة الذاتية و الالتزام؛ بين ذلك من خلال أمثلة من شعره
	الطبيعة حاضرة ومتجذرة في القصيدة، ما تجليات ذلك في معجم النص؟
	.في النص مسحة حزن؛ استخرجها، و بين مظاهرها في المعجم
	هل تعتبر القصيدة تجديدا على مستوى البنية الموسيقية؟ كيف؟
	 اســتخرج صــورا بيانيــة، واســتنتج الفــروق بينهــا وبيــن صــور شــعراء الإحيــاء  و بيــن مــدى اختلافهــا

عــن التصويــر عنــد شــعراء البعــث و الإحيــاء. 
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الدرس الثالث:
كن بلسما لأبي ماضي

أولا:  النص

أرقمــا دهــرك  صــــــــــــار  إن  بلســما  كــن 
كنـــــــــــــــــــــوزها    كل  حبتــك  الحيــــــــــــاة  إن   
بالثنــا   حتــى  تجــــــــــــز  لــم  وإن  أحســــــن   
فـــــواحة زهـــــــــــــــــــــــــــــرة  يكــــــــافئ  ذا  مــن 
وقســـــــــهمُ المــــــــــــحسنين  الكــرام  عُــــــدَّ 
عنـــــــــــــــــهما المحبــة  علــم  خــذ  صــاح  يــا 
لــم تفــــــــــــــــــح هــذي وهـــــــذا مــا شـــــــــــدا لــو 
نيـــــــــرا كونــا  الكــــــــــــــــوخ  فيغـــــــدو  أحبــب 

وحــاوة إن صــار غيــــــــــــــــــرك عــــــلقــــــــــــما 
ــاة ببـــــــــعض مــا لا تبـــــــخلن علــى الحيــــــــــــــــ
 أي الجــزاء الغــــــــــــــيث يبـــــــــــغي إن همــى؟
 أو مــــــــــــن يثيــــــــــب البلــــــــــبل المـــــــترنــــــــما
   بـــــــهما تجـــــــــد هذين منــــــــهم أكــــــــرمـــــــــا؟
إنــي وجــــــــــــدت الحــب علمـــــــــــــا قـــــــــــيما
عاشــــــــت مذممــــــــة وعــاش مــــــذمـــــــــــــــــــما
مظلمــا ســجنا  الكــون  فيمســي  وابغــض 
   إيليا أبو ماضي

ثانيا: تنمية الرصيد اللغوي

- بلسما: دواء	
- أرقما: ثعبانا	
- عــــــلقــــــــــما: مرا	
- حبتك: أعطتك	
- فواحة: زكية الرائحة	

ثالثا: تنمية الرصيد المعرفي
الشاعر:

ــام   ــد أع ــي، وأح ــاه الرومانس ــعراء الاتج ــم ش ــن أه ــي، م ــاعر لبنان ــي) 1889- 1957م( ش ــو ماض ــا أب       إيلي
الرابطــة القلميــة، وقــد تميــز شــعره  بالنزعــة التفاؤليــة التأمليــة الفلســفية المتســائلة عــن إشــكاليات 
وجوديــة كبــرى، مــع نزعــة تفاؤليــة تنظــر للحيــاة بإيجابيــة،  فتقــدر النعــم التــي منحهــا الله وســخرها 

للإنســان في هــذا الكــون.
ــون  ــا الإبداعي ــن به ــي آم ــية الت ــفة الرومانس ــدة- الفلس ــه العدي ــه دواوين ــا تبين ــعره - كم ــس ش ــد عك     وق
ــح  ــل واض ــع مي ــة، م ــدة العضوي ــة والوح ــعره بالذاتي ــز ش ــة، فتمي ــة القلمي ــة الرابط ــة جماع ــرب، خاص الع
للمعجــم المســتمد مــن الطبيعــة، واختيــار للوحــدة العضويــة بــدلا مــن تعــدد الموضوعــات في النــص 

ــد.  الواح
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رابعا: الملاحظة

- ما الجنس الأدبي للنص؟ وما رويه؟ 	
- ما الحرف الذي انتهى به الشطران الأول والثاني من البيت الأول؟ 	
- ماذا نسمي هذه الظاهرة العروضية؟ 	
- ما نوع قافيته؟ وهل هي مقيدة أم مطلقة؟	
- وضع المحقق عنوانا للنص هو "كن بلسما"، ما البلسم؟ وما علاقته بفلسفة أبي ماضي التفاؤلية؟	

خامسا: الفهم

• النص عصارة تجربة مستمدة من الحياة، ماذا استخلص الشاعر في هذه التجربة؟	
• يتبنــى أبــو ماضــي فلســفة الحــب، ويراهــا حــا لكثيــر مــن إشــكالات الحيــاة، مــا علاقــة الحــب 	

بالتفــاؤل؟
• يريد الشاعر نقل تجربته إلى الآخر، ما الأساليب اللغوية التي اختار لذلك؟	
• سيطر الأمر على النص، ما الغاية الفنية من ذلك؟	
• اختار الشاعر آلية التقابل الدلالي، ما الهدف من ذلك؟	
• يتســم شــعر إيليــا أبــي ماضــي بســمات، منهــا: نزعتــه التأمليــة، واتجاهــه التفــاؤلي، إلى أي مــدى مثــل 	

هــذا النــص ذلــك؟ ومــا مؤشــراته فيــه؟

سادسا: التحليل  

	.النص صرخة تفاؤلية عميقة، عد إلى النص وبين كيف أقنعنا الشاعر بقضية التفاؤل
	.يمثل النص فلسفة الشاعر التفاؤلية، مثل لذلك من النص
	معجم النص معجم مستمد من الطبيعة، قائم على فكرة التقابل، ضعه في جدول من المتقابلات؟
	إيليا أبو ماضي شاعر رومانسي، ما مظاهر رومانسيته في النص؟
	يتميز شعر أبي ماضي بالترابط العضوي، هل حقق النص هذه النزعة الفنية؟
	 أبــو ماضــي شــاعر يميــل إلى الطبيعــة ويســتمد منهــا، مــا الألفــاظ التــي اختــار منهــا؟ وهــل ســاهمت في

نبــذ التشــاؤم؟ 

سابعا: التركيب

ــاه  ــة وزواي ــص المختلف ــب الن ــاملا لجوان ــا ش ــالا تحليلي ــب مق ــابقة رك ــئلة الس ــة الأس ــن أجوب ــا م انطلاق
الســياقية و المضمونيــة والأســلوبية، مراعيــا تقنيــات كتابــة المقــال التحليلــي لنــص شــعري.
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ثامنا: الأنشطة والتطبيقات

	.أبو ماضي شاعر يتأمل في عمق الأشياء، فينتج حكما، استخرج أمثلة من النص تؤيد هذا الرأي
	الطبيعة حاضرة ومتجذرة في شعر أبي ماضي، ما تجليات ذلك في معجم النص؟
	.في النص ثنائية ضدية، استخرجها، واكتشف الغرض الفني منها
	ما مظاهر الإيقاع في البيت الأول؟
	 .استخرج صورا بلاغية من النص، وبين قيمتها الفنية
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الدرس الرابع: 

في ظل وادي الموت لأبي القاسم الشابي
أولا: النص 

                         نحن نمشي وحولنا هذه الأكْْـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوان تمشي لكـــــــــن لأية غايــــــــــــه
                         نحن نشدو مع العصافير للشمْْــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــس وهذا الربيع ينفـــــــخ نايــــــــــــــه

                         نحن نتلو رواية الكون للمــــــــــــــــــــــــوْْ                ت ولكن ماذا ختـــــــــــــام الروايــــــــــه؟
                         هكــــــــــــــــــــــذا قلت للريــــــــاح فقالتْ                سل ضــمير الوجود كيف البدايــــــــــــه

***                                                                                                 
                        وتغشى الضباب نفسي فصــــــــــــاحتْ               في مــــــلال مــــر  إلى أين أمشــــــــــــــي؟
                         قلت: سيـــــــــــــري مــع الحياة، فــقالتْ:              ما جنينا تـــــــرى مـن السير أمــــــــس؟
                         فتهافت كالهشيم علــــــــــــــــــــــــى الأرْ                 ض وناديت أيـــن -يـا قلب- رفشــي؟
                        هاته علني أخـــــــــــــــــــــــــــط ضريحي               في سكــــــــــــون الدجى وأدفــــن نفسي

****          
                هاته فالـظــــــلام حولــــــــــــــــــي كثيفٌ              وضباب الأســــــــــى منيــــخ عـــــلـــــــــيا
                        وكـــؤوس الغرام أترعها الفجْْــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر ولكـــــن تحطمت فــــي يديا
                         والشباب الغرير ولـــى إلــــــــــــــــــى الما                ضي وخلـــــى النحيب فـــــــــي شفتيـــا
                         هاتــــــــــــه يا فــــــــــــــــــــــــؤاد إنا غريبــا               ن نصـــــــوغ الحيـــــــــــاة فنا شجــــــــــيا

****                                                                                                   
                قــــــــد رقصـــــــــــــــنا مع الحياة طويـــلا               وشـــــــدونا مــــــــــع الشــــباب سنينــــــــا
                         وعــــــدونا مــــــــــــــــــــــــــــع الليالي حفاة              فـــــــي شعاب الحياة حتـــــــى دمينــــــــا
                         وأكلنا التراب حتـــــــــــــــــــــــــــــــى مللنا               وشربنا الدمــــــــــــوع حتـــــى روينــــــــــا
                         ونثرنا الأحـــــــلام والحــــــــــــــــــب والآ               لام واليأس والأســـــى حيث شينــــــــــا

****                                                                                                   
                         ثم ماذا؟ هـذا أنا صــــــــــــــــرت في الدنْـْــــــــــــــــــــــــــــيا بعيدا عــــــــــن لهـــــــوها وغنـــاها
                         فـــي ظـــلام الفنـــــــــاء أدفـــــــــــــــــن أيا               مــــي ولا أستـطيــع حتـــــى بكــــاهــــــــا

****                                                                                                   
                         وزهـــــــــور الحياة تهوي بصمــــــــــــــتٍ               محــــزن مـــــــــضجر علـــــى قدمــــــــيـا
                         جـــــــف سحــــــــر الحــــــياة يا قلبي البا                كي فهــــــيا نجــــــــــرب المــــــــوت هيـا

من ديوان أغاني الحياة   لأبي  القاسم الشابي
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ثانيا: تنمية الرصيد اللغوي

- الأكوان: جمع كون وهو العالم	

- الهشيم: النبات اليابس المتكسر	

- الرفش: آلة للحفر	

- منيخ: جاثم	

- أترع الكأس: املأها	

- الغرير: الذي لا خبرة له بالحياة	
ثالثا: تنمية الرصيد المعرفي 

     أبــو القاســم الشــابي  شــاعر تونســي مشــهور  ولــد عــام: 1909 وترعــرع في جنــوب تونــس، حفــظ القــرآن 
ــر  ــرأ لكثي ــام: 1928، ق ــة ع ــهادة العالمي ــال الش ــة ون ــة في العاصم ــع الزيتون ــق بجام ــريعة والتح ودرس الش
مــن شــعراء المهجــر ولأدبــاء مصــر المجدديــن، واطلــع علــى الأدب العربــي القديــم، التحــق بكليــة الحقــوق 
ــا عــام: 1930، وأصيــب بصدمــة نفســية لمــا مــات والــده، فمــرض بمــرض في القلــب نتيجــة  وتخــرج منه
الحــزن وضخامــة المســؤوليات العائليــة، اشــتدت بــه العلــة ولــم ينفعــه العــاج فــكان حزنــه شــعرا وجدانيــا 
ــا بالمعانــي الجديــدة والعاطفــة القويــة الحزينــة، ولــم يخــل مــن اهتمــام بقضايــا شــعبه وأمتــه، مــات  مليئ
وهــو في ريعــان شــبابه عــام: 1934 وتــرك ديــوان شــعر بعنــوان: أغانــي الحيــاة ودراســات أدبيــة مــن أشــهرها: 

الخيــال الشــعري عنــد العــرب.
رابعا: الملاحظة

-  بماذا يوحي إليك عنوان النص؟
- ارصد ملامح الترابط الدلالي بين البيتين: الأول و الأخير.

- ما القضية الجوهرية التي يثيرها الشاعر في النص؟

خامسا: الفهم

- ما نوع الأسئلة التي تشغل الشاعر؟ وكيف يمكن الجواب عنها؟
- ما السؤال الذي سأل عنه الشاعر الحياة؟

- بم أجابته؟ وهل كان جوابها مقنعا؟
- لماذا طلب الشاعر الرفش وأراد حفر ضريحه؟

- مم يشكو الشاعر في المقطع الثالث؟
- ما نتيجة بحث الشاعر المضني عن المعرفة وتجربته القاسية مع الحياة؟
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سادسا: التحليل

- قسم الشاعر قصيدته إلى مقاطع، هل يمكن أن تقترح لكل مقطع عنوانا؟
- ما الفروق الدلالية بين مقاطع النص؟ وهل أضرت بوحدته الموضوعية؟

- في المقطعين: الأول والثاني صراع جلي بين ثنائية الموت والحياة، ما أبرز تجلياته؟
- أوصل التأمل في الوجود الشاعرَ إلى نظرة مأساوية قوامها اليأس والألم، ارصد معالمها.

- وظف الشاعر في النص أسلوبا سرديا، بين كيف خدمه في تقديم رؤيته للوجود.
- ما الحقلان الدلاليان المهيمنان على النص؟ وما دلالتهما الأدبية؟

- ارصد بعض الصور الشعرية في النص ووضح ملامح التجديد فيها.
- ما ملامح التجديد الإيقاعي في النص؟ وهل يمكن اعتباره مرحلة انتقالية بين الشعر العمودي وشعر 

التفعيلة؟
  زاوج الشاعر في النص بين الأساليب الخبرية والإنشائية، ما علاقة ذلك برسم ملامح تجربته 

الشعورية؟

سابعا: التركيب و الإنتاج
          صُغْ نتائج دراستك للنص في ملخص مركَّزٍ.
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الدرس  الخامس:

  الطاغية لفاضل أمين
أولا: النص

ّ الكََـــــــــــــــــرى طرََقََ اللصوصُُ بيوتنََا غبّ 		         اسمعْْ أخي سأقُصُّ عما قد جــــــــــــــــــــرى

» الله أكبر« فالصــــــــباح قدََ اََسفـــــــــــــــــــرا 		        كان المؤذن يا أخي يدعو الــــــــــــــــــــتورى

وكلابهم )تعوي( وتنبش في الــــــــــــــــــــثرى 		         لكنهم كـــــانوا هـــــــناك بجيشـــــهـــــــــــــــــم

تجتاح في الظلمات نبتا  أخضــــــــــــــــــــــــرا 		         جاؤوا كعاصفة الجراد من المـــــــــــــــــــدى

واستجوبوا حتى الشقيق الأصغـــــــــــــــــــرا 		         هتكوا البيوت بخيلهم وبرجلــــــــــهــــــــــــــم

ظن الكلاب به حديثا مُُـــــــــفتــــــــــــــــــرى! 		        حتى دُُمى الأطفال حتى مصـــــــــــــــــحفي

أنا ما وردت سوى العقيدة مصـــــــــــــــــــــدرا 		         أنا ما أردت سوى الحياة عـــــــزيـــــــــــــــــزة

أم أن حب الأرض أصبح منكـــــــــــــــــــــــرا! 		         أنا هكذا فهل الحياة جــــــــــــــريمــــــــــــــــــة!

أنا لن ألين لمن طغى وتجــــــــــــبّّــــــــــــــــرا 		         أنا يا أخي سأظل مثلك صــــــــــــــــــــــــامدا

أقوى من الليل المخيم في الثـــــــــــــــــــــرى! 		        إن يقهروا جســــــــــــــــــــــــــدي فإن إرادتي

في السفح يشوون الجراد الأصـــفــــــــــــــــرا         ليس الطلائع من عهدت نزالـــــــــــــــــــــــهم	

وأدق مـــــــــن شخص النذالة مـــــنظــــــــــرا 	         إذ أنت أحقر من حـــــــــــذاء ســاقـــــــــــــــط	
ما كنت جئت ولا علوت المنبــــــــــــــــــــــــــرا 		         لولا رجال البعث واستبسالهـــــــــــــــــــــــــــم

وهـــــــــــــــــم الذين ثنوا عليك المئــــــــــــزرا 		 ــــــــــــــــة�         هم ألبسوك على القـــــــــماءة جُُبَــَّ
       وهم الرجال على الضفاف عشـــــــيـــــــــــة                     مـــدوا سواعدهم إليك لتعبـــــــــــــــــــــــــــــرا
وإذا غــــــــدرت فشيمة )أن تغـــــــــــــــــــدرا( 		         فإذا وفـــــــــــيـــــــت فإنهــــــــــا لعجيبـــــــــــة

ثانيا: تنمية الرصيد اللغوي

• الورى: الناس	

• برجلهم: مشاتهم 	

• القماءة: القبح الشديد	

• المئزر: الحزام، النطاق	
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ثالثا: تنمية الرصيدالمعرفي
صاحب النص:

هــو محمــد فاضــل بــن  محمــد الأميــن )حســب مــا ذكــر محقــق الديــوان(،  ولــد 1954م بضواحــي المــذرذرة، 
ــن،  ــوم الدي ــه عل ــتطاع أن يحذق ــذي اس ــده ال ــد وال ــى ي ــه الأول عل ــكان تعليم ــرة، ف ــن مبك ــه في س ــد أم فق

واللغــة وأن يمرنــه علــى قــرض الشــعر، وأن ينمــي الموهبــة الكامنــة فيــه.
انتقــل إلى العاصمــة نواكشــوط وأصبــح تلميــذا في التعليــم الثانــوي، و في نفــس الوقــت مناضــا  	
يدافــع عــن القضايــا الوطنيــة، كقضيــة الهويــة والتعريــب ومقارعــة الاســتعمار، يلجــم بقصائــده الشــجية 

حمــاة الاســتعمار.
توفي الشاعر فاضل أمين في غربته في ظروف غامضة سنة 1983 بالسنغال.

كان الشــاعر فاضــل أميــن عنصــرا نشــطا في الخلايــا الســرية لحركــة البعــث الموريتانيــة يدغــدغ بقصائده 
مشــاعر الرفــاق، وقــد كان للبعثييــن وســائل لطبــع وتوزيــع المنشــورات التــي كانــوا يوزعونهــا بعيــدا عــن 
أعيــن الأمــن المتربــص بهــم آنــذاك، وقــد غــادر فاضــل أميــن موريتانيــا بعــد طباعــة وتوزيــع آخــر منشــور 

لــه في موريتانيــا مــارس عــام 1983.
و في العاصمــة الســنغالية داكار ســجل قبــل وفاتــه رفقــة عــدد مــن المنفييــن البعثييــن شــريطا بــه عشــرات 

القصائــد تــم إرســاله إلى موريتانيــا ووزع علــى مناضلــي حــزب البعــث آنــذاك.
وتضــم مجموعــة الشــاعر المحققــة في ديــوان  »الشــعر في مواكبــة النضــال« والتــي جمعهــا وحققهــا  
المرحــوم الأديــب أحمــد فــال  بــن أحمــدو الخديــم 20 نصــا تحتــوي )811(  بيتــا،  وهــي ترصــد إرهاصــات 
الشــعر الأولى  مــن خــال أقــدم النصــوص التــي كتبهــا ويعــود تاريخهــا لعــام 1969 كمــا تتضمــن آخــر 
قصائــده والتــي ألفهــا قبــل وفاتــه عــام 1983، وتوجــد بهــا مختلــف أغــراض الشــعر مــن الغــزل والرثــاء إلى 

ــة. ــبات المختلف ــة في المناس ــة والقومي ــد الوطني القصائ
و تعكــس معظــم نصوصــه التــي كتبهــا منتصــف الســبعينيات بدايــة اعتنــاق الشــاعر لفكــر حــزب البعــث، 
ومعظــم قصائــد الراحــل طويلــة حيــث يبلــغ متوســط طولهــا مــا بيــن )42 ـ 68( بيتــا ويزيــد طولهــا أحيانــا 

علــى 90 بيتــا.
الوفي للتقاليــد  بإيقاعهــا  الرصينــة  الجاهلــي  الشــعر  لغــة  القــدم في  برســوخ  لغــة شــعره  وتتميــز  	
الدلاليــة  الرمــوز  علــى  المبنيــة  الشــعرية  بالصــورة  تتميــز  الدلالــة  حيــث  مــن  العمودية وهــي 

الحالمــة. الرومانســية  مــن  بظــال  والكثافة المشــوبة 
إن إحساســه المرهــف وذوقــه الصــافي جعــاه يحــس بمــرارة واقــع أمتــه إحساســا قويــا يهــز أوتــار 

الواقــع. دياجيــر  في  آهاتــه  قلبه فينفــث 
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رابعا: الفهم

	1 حدد غرض القصيدة..
	2 عم يتحدث النص؟ .
	3 ما الخلفية الفكرية التي يدافع عنها الشاعر؟.
	4 هل لهذا النص من علاقة ببيئة الشاعر؟ .
	5 من المخاطب في هذا النص؟ وما الدافع لخطابه؟.
	6 ما طبيعة المعجم المسيطر على النص؟.
	7 ما نوع الصورة الواردة في البيت الرابع؟.
	8 قطع البيت الأول وحدد بحره..

خامسا: التحليل
	oما السياق السياسي الذي دفع الشاعر  إلى نظم هذه القصيدة؟
	oما الموضوع الذي تناوله الشاعر؟ ما الحقول الدلالية التي توزعته؟
	o يقــال إن فاضــل أميــن أشــبه أبــا القاســم الشــابي في أوجــه كثيــرة، هــل يشــهد هــذا النــص علــى شــيء

مــن ذلــك؟
	o يقــال إن الشــعر الموريتانــي شــعر تقليــدي، بنفَــس معاصــر، مــا مصداقيــة هــذا القــول انطلاقــا مــن

النــص؟

سادسا: التركيب و الإنتاج

 مــن خــال الأجوبــة عــن الأســئلة الســابقة اكتــب مقــالا تحليليــا للقصيــدة مطبقــا الخطــوات المنهجيــة 
ــة ومراعيــا ســامة اللغــة والأســلوب. المطلوب

سابعا: الأنشطة و التطبيقات

	إلى أي حد تمكن الشاعر من تصوير المستبد و كيف عبر عن الاعتزاز بخلفيته الفكرية؟

	يصنف بعض النقاد هذا الشاعر في المذهب الرومانسي، هل في النص ما يدل على  ذلك؟

	.أعرب ما تحته خط مفردات وما بين قوسين جملا

	 .حدد الصيغة والوزن لما يلي: أقوى، جرى، أصفر، صامد

	.استخرج من البيت الرابع صورة بلاغية وحدد نوعها

	.قطع البيت الأول وحدد بحره
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نص للتمرن والاختبار:

الرومانسية في الشعر العربي:

الرومانســية حركــة شــعرية )يــراد بهــا التحــرر مــن قيــود الأصــول التقليديــة(، وبكلمــة أخــرى هــي انطــاق 

الشــخصية علــى ســجيتها حــرة مــن كل عــرف جــرى عليــه النــاس، أو طريقــة تواضعــوا علــى اتباعهــا، إذ 

تدعــو إلى حريــة التعبيــر وبســاطته وبعــده عــن الأوضــاع الصناعيــة، و مــن ســماتها )أنهــا تعيــش عــادة في 

عالــم خيــالي بعيــد عــن الواقــع( بــل هــي تــرى الواقــع موحشــا، تنفــر منــه إلى جنــة تشــيدها الأحــام، حيــث 

تجــد الهنــاءة و الراحــة و الســام. و مــن مميزاتهــا أيضــا الهيــام بالطبيعــة و التغنــي بجمالهــا كمــا فعــل جبــران 

في كتاباتــه.

و مــن مزايــا الرومانســية الارتفــاع بالخيــال إلى المثــل الإنســانية العليــا. فالشــاعر ينشــد الجمــال المعنــوي، 

كمــا ينشــد الجمــال الطبيعــي، و كمــا يتأثــر بالمحاســن البشــرية و الطبيعيــة، فيعــزف تأثيــره علــى أوتــار 

رفيعــة النغــم يتأثــر بمحاســن المثــل الإنســانية. فكثيــرا مــا نــراه محلقــا في عالــم مــن أحلامــه حيــث يســحره 

جمــال المحبــة و الخيــر و الحــق و الحريــة، ولكنــه لابــد أن يرجــع إلى الأرض. و هنــا يصطدم بالواقــع المرير 

ــة. و الأســى مــن مزايــا الرومانســية  فــإذا بأحلامــه تتلاشــى، و إذا بقيثارتــه تعــزف ألحــان الأســى و الكآب

بــل لعلــه أبــرز مزاياهــا و أعمهــا. و علــى قيثــارة الأســى نــرى كثيــرا مــن الشــعراء الرومانســيين ينشــدون 

أشــعارهم.

ــابقة،  ــد س ــد بتقالي ــر دون التقي ــة التعبي ــة و بحري ــز بالذاتي ــية تتمي ــول إن الرومانس ــا أن نق ــرا يمكنن و أخي

ــم  ــادت في النظ ــة، فأع ــه الخاص ــه بطريقت ــا عواطف ــرج لن ــاعر ليخ ــان للش ــت العن ــد أطلق ــك ق ــي بذل و ه

الأســلوب التوشــيحي الــذي عــرف بــه الأندلســيون، و زادت عليــه مــا اكتســبته مــن أســاليب النظــم عنــد 

الغربييــن حتــى صرنــا نــرى مــن ذلــك أفانيــن لــم نعهدهــا مــن قبــل، و قــد شــاعت في شــتى الأقطــار العربيــة 

حتــى أصبحــت تنافــس القصيــدة التقليديــة ذات الــروي الواحــد.

الدكتور أنيس المقدسي، كيف تطور الشعر عبر العصور، كتاب العربي، عدد 13 أكتوبر 1986. 

الأسئلة 

	1 ما اللون الأدبي لهذا النص؟.

	2 كيف عرف الكاتب الرومانسية؟.

	3 ما الذي ميز الرومانسية حسب ما ورد في النص؟.
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	4 ــى . ــزف عل ــن يع ــى و م ــد الأس ــن ينش ــيين، م ــعراء الرومانس ــن الش ــن م ــن نوعي ــب ع ــدث الكات يتح

ــرب.  ــيين الع ــعراء الرومانس ــن الش ــة م ــر أمثل ــك بذك ــل إجابت ــه؟ عل ــل توافق ــاؤل، ه ــارة التف قيث

	5 ما الحقول الدلالية المسيطرة في النص؟.

	6 اشرح ما يلي: السجية، حرة من كل عرف، تواضعوا، الجمال المعنوي..

	7 أعرب ما تحته خط إعراب  مفردات، وما بين قوسين إعراب  جمل..

	8 حدد الصيغة والوزن لما يلي: العليا، السجية، انطلاق، تتلاشى.  .
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المحور الثالث:
 الشعر العربي المعاصر واتجاهاته
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الدرس الأول: 

الشعر العربي المعاصر  )الشعر الحر(

1- التعريف

ــاليب  ــب أس ــلوب في ترتي ــر أس ــعر الح ــر« أن الش ــعر المعاص ــا الش ــا »قضاي ــة في كتابه ــازك الملائك ــد ن تؤك
الخليــل تدخــل فيــه بحــور عديــدة مــن البحــور الشــعرية الســتة عشــر، ولذلــك فهــو لا يعــدو كونــه مجــرد 

ظاهــرة عروضيــة تتســم بالخصائــص التاليــة:
- استبدال نظام الشطرين بنظام السطر الشعري الواحد.	
- حرية مقيدة بعدد التفعيلات في السطر الشعري.	
- تنويع للقوافي.	

2- العوامل المؤثرة في نشأة الظاهرة

لــم تــأت  حركــة الشــعر الحــر مــن عــدم وإنمــا تضافــرت عوامــل متعــددة في إيجادهــا: فبغــض النظــر عــن 

التحــولات التاريخيــة التــي مســت مســار القصيــدة العربيــة وولــدت هــزات تتفــاوت مــن حيــث القــوة 

والتأثيــر، هنــاك عوامــل مباشــرة تشــارك الظاهــرة زمنيــا:

• مــا خلفتــه الحــرب العالميــة الثانيــة مــن تحديــات للعالــم العربــي متمثلــة في الهزائــم المتكــررة وكــذا زرع 	

جســم غريــب في قلــب فلســطين.

• استشراف المثقفين العرب آفاق الإبداع العالمي المعاصر بمضامينه القلقة وقضاياه المتمردة.	

• تســرب الكثيــر مــن الإيديولوجيــات التــي زعزعــت طمأنينــة الاعتقــاد الســائد مــع الاعتــزاز بالــذات 	

والرغبــة في الاســتقلال والســأم مــن اســتمرارية الشــكل القديــم والســعي إلى التخلــص مــن قيــوده.

• الحركات التجديدية على شكل تيارات ومدارس بدءا بالمدرسة المهجرية وانتهاء بآبولو.	

هــذه العوامــل كلهــا أدت إلى إعــادة النظــر في العلاقــة بالآخــر )التــراث العربــي، الثقافــة الغربيــة( وفرضــت 

قيــام رؤيــة جديــدة وإن استأنســت بالتــراث.
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3- قضية المصطلح:

         طبيعــي أن تتعــدد مصطلحــات الظاهــرة تبعــا لاختــاف وجهــة النظــر: الشــعر المرســل،)علي أحمــد 
باكثيــر(، الشــعر المنطلــق )الســياب(، الشــعر المنســرح )ميخائيــل نعيمــة( شــعر العمــود المطــور )عبــد 
ــه:  ــان في ــث( ويدرج ــعر الحدي ــميانه: )الش ــاوي فيس ــا الح ــكري وإيلي ــالي ش ــا غ ــؤة( أم ــد لؤل الواح
قصيــدة النثــر والقصيــدة المــدورة ويعــد مصطلــح نــازك الملائكــة )الشــعر الحــر( أكثرهــا انتشــارا مــع 

ميوعتــه.

4- الريادة التاريخية

لقــد مثلــت محــاولات: عبــد الرحمــن شــكري، علــي أحمــد باكثيــر، لويــس عــوض... إرهاصــات لتجربــة 
إبداعيــة جديــدة لكنهــا لــم تــرق إلى مســتوى الريــادة وذلــك لأســباب فنيــة:

أن الشعر العربي الحديث بخاصيته لكلاسيكية الطاغية قبل الأربعينات لم يكن بمقدوره تجاوز 
الموروث الشعري.

- كان مــن الصعــب علــى التجريــب الجديــد أن يقتلــع جــذور المــوروث الشــعري التقليــدي إلا 	
بعــد إحــداث تغيــرات متأنيــة في جميــع عناصــر القصيــدة؛ مــن حيــث اللغــة والــوزن والصــورة الشــعرية 

ــه. ــتفادة من ــه، والاس ــر ب ــه والتأث ــي وتقبل ــعر الأوروب ــارب الش ــى تج ــاع عل ــذا الاط ــع وك والمواضي
- كان تطويــر شــكل القصيــدة العربيــة يتطلــب قــدرات شــعرية مبدعــة خلاقــة تســتطيع بعطائهــا الشــعري 

المســتمر أن تحــدث التغيــر المطلــوب وهــذا مــا لــم يحــدث قبــل نهايــة الأربعينــات.
وتبقــى البدايــة التأسيســية الحقيقيــة لحركــة الشــعر الحــر لنــازك الملائكــة )قصيــدة الكوليــرا 1947 
ــا« 1947 المنشــورة  والمنشــورة بديوانهــا »شــظايا ورمــاد«(، وبــدر شــاكر الســياب بقصيــدة: »هــل كان حب

في ديوانــه الأول )أزهــار ذابلــة(.
وليــس النقــاش المتضــارب حــول الريــادة في ظهــور الحركــة بالأمــر المهــم فيكفــي القــول إن هــذه  	
الحركــة الشــعرية الجديــدة وجــدت عنــد ثلــة مــن الشــعراء في ظــروف زمنيــة متقاربــة ومناطــق جغرافيــة 

ــا. ــرعية وجوده ــا و ش ــى موضوعيته ــدل عل ــا ي ــو م ــددة وه متع
وبــدءا بالعــراق عرفــت ظاهــرة الشــعر الحــر انتشــارا واســعا وكانــت مجلــة »الآداب« البيروتيــة )الصــادرة 

1953( ملتقــى لــكل هــذه الأصــوات الشــعرية حيــن ســعت إلى رعايــة الشــعراء الجــدد وتبنــي إنتاجهــم.
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5- قضايا الشعر المعاصر:

تقــول نــازك الملائكــة: »إن الشــعر الكامــل لا يكــون إلا وليــد الفورة الأولى من الإحســاس في صدر الشــاعر، 
وهــذه الفــورة قابلــة للخمــود لــدى أول عائــق يعتــرض ســبيل اندفاعهــا، فهــي أشــبه بحلــم ســرعان مــا يفيــق 

منــه النائــم، والقافيــة الواحــدة كانــت دائمــا هــي العائق«...

يقــول بــدر شــاكر الســياب: »إن الشــعر الحــر لــم يكــن ظاهــرة عروضيــة فقــط بــل كان بنــاء فنيــا يشــتمل 
علــى موقــف واقعــي مــن الحيــاة، وإنــه جــاء يســحق العاطفــة الرومانســية والجمــود لكلاســيكي...«

لقــد حطمــت هــذه القصيــدة الأشــكال القديمــة وســعت إلى تجاوزهــا ذلــك أن عاداتنــا الفكريــة وحاجاتنــا 
ــادة  ــا الع ــه عن ــا تحجب ــا م ــف لن ــث أراد أن يكش ــعر الحدي ــة، والش ــة الحقيق ــول دون رؤي ــطحية تح الس

والحاجــة بآلياتــه وطرائقــه المتعــددة مــن حيــث الشــكل: 

أولا: الموسيقى

	1 رفض الجمود على قاعدة ثابتة، واستجابة الشعر لإيقاع الحياة المعاصرة وتجاوز الأصول..
	2 تخليــص القصيــدة مــن إســار وحــدة البيــت، ودفعهــا في طريــق وحــدة التفعيلــة ممــا يحقــق للقصيــدة .

وحدتهــا العضويــة الناميــة في التعبيــر عــن عالــم الشــاعر الذاتــي والموضوعــي محققــة التناســق البنائــي 
المتــوازن.

	3 طــرح القافيــة الضاغطــة واســتبدالها بقافيــة مرنــة أو بإيقاعــات داخليــة وذلــك لأنهــا تخنــق إحســاس .
الشــاعر.

	4 التمرد في وجه الشكل الكلاسيكي للوصول إلى قمة التعبير عن مضمون حضاري أشمل..
	5 التــزام شــعر التفعيلــة بقانــون عروضــي معيــن وباســتدعائه التفعيلــة المنفــردة في الســطر، وقــد قدمــت .

نــازك الملائكــة خلاصــة حــول الإيقــاع الخارجــي، قســمت فيهــا بحــور الخليــل ثلاثــة أقســام: بحــور 
مختلطــة وأخــرى صافيــة وثالثــة ممزوجــة فتخلــت عــن اســتعمال البحــور المختلطــة واحتفظــت 
الهــزج  الكامــل )متفاعلــن(  نــوع واحــد:  بثمانيــة بحــور، ســتة صافيــة: وتقــوم علــى تفعيلــة مــن 
)مفاعيلــن(، الرجــز )مســتفعلن(، الرمــل )فاعلاتــن(، المتــدارك )فاعلــن(، المتقــارب )فعولــن( وبحــران 
ممزوجــان إلى جانــب تفعيلتــي الحشــو المتجانســتين تفعيلــة أخــرى مختلفــة: - الســريع )مســتفعلن 

ــن(. ــن – فعول ــن – مفاعلت ــر: )مفاعلت ــن(، الواف ــتفعلن – فاعل – مس
البحور الصافية يسهل أمرها؛ حيث يكرر الشاعر التفعيلة ما يشاء من التكرار.

أمــا الممزوجــان فــإن التفعيلــة التــي يجــوز تكرارهــا هــي تفعيلــة الحشــو مــع الختــم دائمــا بتفعيلــة الضــرب 
أو العــروض وتنظيــر نــازك الملائكــة لــم يلتــزم بــه جــل الشــعراء اللاحقيــن.
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ثانيا: ظاهرة الغموض
   نتجــت ظاهــرة الغمــوض عــن عامليــن: ذاتــي، يرتبــط بالشــعر والشــاعر، وموضوعــي يتعلــق بالعالــم 
ــكلا  ــا تش ــى أنقاضه ــدة عل ــة جدي ــكل بني ــة، وتش ــة القديم ــة التعبيري ــار البني ــل الأول بانفج ــي، نعل الخارج
يخلــق انزياحــا عــن القديــم ورفضــا لــه، كمــا فــرض الواقــع السياســي علــى الشــاعر المعاصــر اللجــوء إلى 

ــد.  ــا– لإيصــال أفــكاره، أضــف إلى هذيــن هاجــس الموضــة والتجدي ــز –أحيان الأســطورة والرم
أمــا العامــل الموضوعــي فنربطــه بتســارع التقــدم الاقتصــادي والاجتماعــي، ومــا  ينجــم عنــه مــن أزمــات 
للفــرد، تلــك الأزمــات التــي تعمــق إحســاس المثقــف بالضيــاع فيزيــد مــن العــدول عــن العالــم الخارجــي 

والانكمــاش حــول الــذات ليلــج أعماقهــا...
ــد  ــعر الجدي ــر إلى الش ــم للنظ ــد القدي ــر النق ــد معايي ــي يعتم ــارئ العرب ــف أن الق ــن نضي ــن العاملي وإلى هذي

وهــو مــا قــد يزيــد مــن اتســاع الهــوة بيــن القــارئ والنــص.

ثالثا: استعمال الأسطورة والرمز

ــى  ــة يبن ــات حي ــورة كائن ــة في ص ــوى الطبيع ــا ق ــرز فيه ــال وتب ــودها الخي ــة يس ــة خرافي ــطورة قص الأس
عليهــا الأدب الشــعبي، تســتخدم في عــرض فكــرة أو مذهــب عرضــا شــعريا قصصيــا وتومــئ إلى تجــارب 
الإنســان النفســية في الحيــاة وإلى مخاوفــه وآمالــه... فهــي حصيلــة تجــارب ومواقــف عبــرت عــن رضــاه 
الزمنــي في كل حيــن، فكانــت تاريخــا لتأملــه الفكــري وشــرحا لمــا أصابــه مــن مصاعــب ومواقــف في عالمه 
المخيــف... إنهــا أســلوب لشــرح معنــى الحيــاة والوجــود صيــغ بمنطــق عاطفــي كاد يخلــو مــن المســببات، 

بحيــث امتــزج فيــه التاريــخ بالديــن والعلــم بالخيــال والحلــم بالواقــع )الماضــي / الحاضــر / المســتقبل(.
باســتعمال الأســطورة والرمــز يختــار الشــاعر قالبــا لا زمانيــا يحــد مــن ســفور اللغــة ويزيــد مــن قدرتــه علــى 
التحكــم في تفاصيــل القــول، كمــا يكشــف هــذا الاســتعمال عــن صــدور الشــعر المعاصــر عــن خلفيــة تؤمــن 
بتلاقــح وتداخــل الحضــارات الإنســانية "أوزيريــس" )إلــه الخصــب عنــد المصرييــن القدامــى( "عشــتار"، 

"تمــوز" – "ســيزيف" –"بروميتيــس"– "المســيح"، "هــارون الرشــيد" – "الحــاج".

رابعا: اللغة في الشعر الحديث

تختلــف اللغــة في هــذه التجربــة عنهــا في الشــعر التقليــدي؛ فهــي تتحــول مــن مجــرد وســيلة في الأداء إلى لبنة 

مــن لبنــات الدلالــة في النــص، قيمتهــا فيمــا توحــي بــه لا فيمــا تخبــر عنــه وفيمــا تولــده مــن أوضــاع جديــدة، 

لا فيمــا توضــع لــه في الأصــل، لا تبــالي بمــا تمليــه القواعــد، ولا بمقتضيــات العــرف، ولا بتقاليــد الكتابــة، مــع 
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أنهــا تســعى في الوقــت نفســه إلى تأســيس معنــى وجودهــا علــى قواعــد جديــدة فريــدة ومنطــق خــاص 

طريــف.

خامسا: الصورة الشعرية

ــعر  ــه، وفي الش ــمى مقومات ــورة أس ــون الص ــد اليوناني ــد ع ــدم، فق ــذ الق ــورة من ــط بالص ــعر مرتب الش 	   
المعاصــر اعتبــر النقــاد أن الصــورة الشــعرية هــي جوهــر الشــعر، فعددوهــا ونوعوهــا، وأصبحــت القصيــدة 
هـذا التصور في مضـمـون القصـيـدة المعاـصـرة ودلالتها، رؤـيـا فكرـيـة لا تـسـلم دلالتـهـا بـسـهولة، وـقـد انعـكـس ـ
ــية  ــاكل النفس ــق بالمش ــه تعل ــي،  ب ــاران: ذات ــدة تي ــذه القصي ــون  ه ــر في مضم ــا، وظه ــزج في مضمونه فامت
ــن  ــاعر. ويمك ــه الش ــذي يعيش ــي ال ــي والاجتماع ــع السياس ــن الواق ــث ع ــه حدي ــي ب ــدع، وموضوع للمب
ــي،  ــع العرب ــا في الواق ــتراكية وتأثيره ــة الاش ــروز الواقعي ــددة كب ــة متع ــل إلى رؤى فكري ــذا التداخ ــاع ه إرج
ــارات  ــع تي ــت م ــا اندمجــت أو تصالح ــا، وإنم ــم خفــوت صوته ــم تختــف رغ ــية التــي ل ــر الرومانس وتأثي
ــاة  ــاط بالحي ــاعره إلى الارتب ــودة ش ــد بع ــعر الجدي ــذا الش ــز ه ــم: »يتمي ــن العال ــود أمي ــول محم ــرى، يق أخ
ــدا، لا يعــرض  ــذ للتعبيــر عــن هــذه الرســالة الأساســية العامــة ســبيلا جدي ــد اتخ ــة العامــة، ولق الاجتماعي
للقضايــا العامــة، كمــا كان يفعــل حافــظ وشــوقي عرضــا تقريريــا، بــل إنــه يتمثــل هــذه القضايــا العامة خلال 
تجاربــه الذاتيــة«، ويصــف إيليــا الحــاوي  القصيــدة المعاصــرة بقولــه: »باتــت مناســبتها تنبعــث مــن ذاتهــا 
أو مــن الحيــاة ومــن الكــون، إنهــا القصيــدة التــي لا باعــث لهــا إلا أن تكــون وتجهــض رحــم النفــس وتمكــن 
مــن الــولادة الفعليــة« وقــد اســتقرت في هــذه القصيــدة مجموعــة ثوابــت شــكلت مضاميــن امتــزج الذاتــي 
ــاع  ــة الضي ــاة والمــوت، تجرب ــا: جــدل الحي ــت القصيــدة بمســحة فلســفية منه ــي، وطبع ــا بالموضوع فيه

ــة، الزمــن والمدينــة و غيرهــا«. والغرب
ويمكــن أن نضيــف إلى هــذا معالجــة بعــض القضايــا الاجتماعيــة كقضيــة المــرأة التــي أصبحــت رمــزا في 
شــعر نــزار ،  وبعــض القضايــا التحرريــة القوميــة كتحيــة الســياب )إلى العــراق الثائــر(، و معانقــة أحمــد  بــن 

عبــد القــادر الهــم الوطنــي و القومــي و الإنســاني.
يقــول أدونيــس: »إن الشــعر الجديــد يتداخــل مــع جميــع حقــول الفكــر؛ ذلــك أنــه ســعي حثيــث إلى إرواء 

العطــش المعــرفي الــذي منــه يعانــي الإنســان العربــي«.
والرمزيــة  والواقعيــة  الرومانســية  وبخاصــة  الغربيــة،  المــدارس  تركتهــا  التــي  الــظلال  أن  شــك  ولا 

والســريالية كان لهــا أثــر كبيــر في هــذا الزخــم المعــرفي الــذي شــكل القصيــدة الحــرة.
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5- المواقف النقدية:

طبيعي أن ينقسم النقاد في شأن الشعر الحر حزبين فتلك سنة الوجود في صراع الأجيال في أن يتشبث 
الماضي بقيمه، ويبحث الجديد عن شرعية وجوده.

ــل  ــر، ب ــة النث ــده إلى لجن ــاد قصائ ــال العق ــد وأح ــعر الجدي ــات الش ــن الزي ــد حس ــض أحم ــذا رف هك 	
ســماه ســاخرا : الشــعر الســائب، وأرجــع عيســى الناعــوري: » شــعرنا الحديــث هــذا النثــر المــزوق -كمــا 
ــكل  ــن الش ــه وبي ــش بين ــا إلى التعاي ــاد فدع ــم ع ــدءا ث ــدور ب ــد من ــه محم ــان ورفض ــجع الكه ــول- إلى س يق
القديــم وصــاح »يــا ويلنــا ممــن يزعمــون أن بــاب الاجتهــاد قــد أقفــل« ويــكاد يكــون طــه حســين مناصــره 
ــرون  ــس( يعتب ــكري وأدوني ــالي ش ــوم )غ ــاد الي ــح نق ــاة دارت وأصب ــرواد، إلا أن الحي ــل ال ــد في جي الوحي
»الشــعر الحــر« مجــرد محطــة ربمــا قديمــة مــن محطــات الشــعر الحديــث، وأصبحــت قصيــدة التفعلــة 

ــاد.  هــي الشــكل المتفــق عليــه بيــن أغلــب النق
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 الدرس الثاني:

 سربروس في بابل للسياب
أولا: النص

ليَعو سربروس في الدروب
في بابل الحزينة المهدمة

ويملأ الفضاء زمزمة
يمزق الصغار بالنيوب، يقضم العظام

يشرب القلوب
عيناه نيزكان في الظلام

وشدقه الرهيب موجتان من مدى
تخبئ الردى.

أشداقه الرهيبة الثلاثة احتراق
يؤج في العراق 

ليعو سربروس في الدروب
وينبش التراب عن إلهنا الدفين

تموزنا الطعين
يأكله: يمص عينيه إلى القرار،

يقصم صلبه القوي، يحطم الجرار
بين يديه، ينثر الورود والشقيق.

أواه لو يفيق.
إلهنا الفتي، لو يبرعم الحقول

لو ينثر البيادر النضار في السهول
لو ينتضي الحسام، لو يفجر الرعود والبروق والمطر

ويطلق السيول من يديه. أواه لو يؤوب؟
ونحن إذ نبص من مغاور السنين
نرى العراق، يسأل الصغار في قراه:

»ما القمح؟ ما الثمر؟
ما الماء؟ ما المهود؟ ما الإله؟ ما البشر؟

فكل ما نراه
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دم ينز أو حبال فيه، أو حفر
أكانت الحياه

أحب أن تعاش، والصغار آمنين؟
أكانت الحقول تزهر؟
أكانت السماء تمطر؟

أكانت الرجال والنساء مؤمنين
بأن في السماء قوة تدبر

تحس، تسمع الشكاة، تبصر
ترق، ترحم الضعاف، تغفر الذنوب؟

أكانت القلوب
أرق، والنفوس بالصفاء تقطر

وأقبلت إلهة الحصاد،
رفيقة الزهور والمياه والطيوب،

عشتار ربة الشمال والجنوب،
تسير في السهول والوهاد

تسير في الدروب
تلقط منها لحم تموز إذا انتثر

تلمه في سلة كأنه الثمر.
لكن سربروس بابل- الجحيم

يخب في الدروب خلفها ويركض؛
 يمزق النعال في أقدامها، يعضعض

سيقانها اللدان، ينهش اليدين أو يمزق الرداءـ
يلوث الوشاح بالدم القديم،
ويمزج الدم الجديد بالعواء.
ليعو سربروس في الدروب

لينهش الإلهة الحزينة، الإلهة المروعة؛
فإن من دمائها ستخصب الحبوب،

سينبت الإله، فالشرائح الموزعة
تجمعت. تململت. سيولد الضياء

من رحم ينز بالدماء
 بدر شاكر السياب أنشودة المطر، طبعة 2016، دار العودة، بيروت.

أولا: النص 
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ثانيا: تنمية الرصيد اللغوي

- ســربروس: في الأســاطير اليونانيــة والرومانيــة كلــب حراســة متوحــش لــه ثلاثــة رؤوس يحــرس بــاب 

العالــم الســفلي أو مثــوى الأمــوات و يتألــف شــعر عنقــه و أذنبــه مــن الأفاعــي. يرمــز عنــد الســياب بالحاكم 

المســتبد المتســلط على شــعبه.

- بابل: هي قديما بلاد ما بين النهرين )دجلة والفرات(، يعني بها الشاعر العراق.

- مدى: جمع مدية وهي السكين 

- نيزكان: مثنى نيزك والجمع نيازك، جرم سماوي يسبح في الفضاء.

- الردى: الموت

- تموز: نسبة الإله تموز، إله الخصب عند البابليين  

- عشتار: إلهة الحب و الجمال و التضحية عند البابليين.

ثالثا: تنمية الرصيد المعرفي
بدر شاكر السياب )1926 – 1964(:

 ولــد بــدر شــاكر الســياب في جيكــور مــن أســرة متوســطة الحــال، تيتــم مبكــرا حصــل علــى الثانويــة العامــة 
في البصــرة ثــم التحــق بــدار المعلميــن العليــا ببغــداد وتخــرج مــن قســم الانجليزيــة عانــى مــن تشــويه في 
ــه الثلاثــة: غيــداء  ــال أم أطفال خلقتــه ومــن تجــارب غراميــة مخفقــة انتهــت بزواجــه ســنة 1955 مــن إقب
– غــيلان- وآلاء، عــرف بميولــه السياســية اليســارية وبنضالــه الوطنــي في ســبيل تحريــر العــراق مــن 
النفــوذ الانجليــزي وفي ســبيل القضيــة الفلســطينية وهــو مــا أدى إلى فصلــه عــن العمــل وطــرده، كان 
كثيــر الأمــراض تنقــل بعدمــا اشــتد عليــه المــرض ســنة 1961 بيــن مستشــفيات بيــروت، لنــدن، باريــس، 

ــت. والكوي
لبــدر شــاكر الســياب ديــوان في جزأيــن نشــرته دار العــودة بيــروت 1971 وجمعــت فيه عــدة دواوين  	
ــس  ــاطير 1950 – الموم ــة 1947 – أس ــار ذابل ــة: أزه ــرات مختلف ــاعر في فت ــدرت للش ــة ص ــد طويل أو قصائ
ــق 1962 –  ــد الغري ــر 1960 – المعب ــودة المط ــور وأنش ــار القب ــال 1955 – حف ــلحة والأطف ــاء 1954 – الأس العمي

ــال 1965. ــي 1964 وإقب ــة الجلب ــيل ابن ــان 1963 – شناش ــزل الأقن من
يعــد مــن أخصــب شــعراء الحقبــة تجربــة، وأقدرهــم علــى تقصــي التجربــة الحياتيــة، ومــن أغناهــم تعبيــرا 

عــن خلجــات النفــس ونبضــات الوجدان.
ملاحظات عامة:

- عرف بمعاناته الذهنية وطابع شعره المأسوي، وتوقه إلى مدينة فاضلة.	
- بشعره ظلال أسطورية ورمزية ومسحة فلسفية تدل على سعة ثقافته.	

IPN



90

- كانت قصائده تأصيلا لحركة الشعر الحر.	
- أخــذ عليــه إيليــا الحــاوي نزعتــه التطريبيــة أو »الانفعــال بالنغــم الخارجــي« وهــو مــا أرجعــه بعضهــم 	

إلى ســيطرة الرومانســية في شــعره عبــر كل مراحلــه.

رابعا: الفهم

	.يتكون العنوان من رمزين، حدد نوعهما و بين إيحاءهما
	.أبرز مظاهر الدمار التي ألحقها سربروس ببابل
	ما المتمنيات التي استدعاها الدمار في ذاكرة الشاعر؟
	.اكشف عن حالة البؤس الذي أصاب العراق
	كيف واجهت عشتار سربروس؟ و ما الغاية من ذلك؟
	.حدد الموقف الذي ختم به الشاعر القصيدة و بين خلفيته الفكرية  

خامسا: التحليل
	ما الذي يميز فعل عشتار عن فعل سربروس؟
	 ــحْ غايــة الشــاعر مــن إيــراد هــذا افتتــح النــص بالحــزن و الظــام واختتــم بالنــور  والضيــاء، وَضِّ

التضــاد.
	 يتكــون معجــم النــص مــن حقلــي المــوت و الحيــاة، مــا العبــارات الدالــة علــى كل حقــل؟ و مــا العلاقــة 

بينهمــا؟
	 ــن ــك م ــى ذل ــتدل عل ــاطير، اس ــوز والأس ــف الرم ــدة توظي ــعرية الجدي ــة الش ــزات التجرب ــن ممي   م

ــص. ــال الن خ
	.وظف الشاعر بعض آليات التصوير البلاغي التقليدية، اذكر أمثلة منها ووضحها  
	.ارصد ملامح البنية الإيقاعية للنص  
	 ــال ــن خ ــتطاع م ــف اس ــعبه، كي ــة و آلام ش ــه الذاتي ــن معانات ــر ع ــن التعبي ــياب بي ــعر الس ــع ش   يجم

توظيــف الأســاطير و الرمــوز تحقيــق ذلــك في هــذا النــص؟
	.ادرس بنية النص الأسلوبية وارصد حركة الضمائر فيه، وعلل كل ذلك أدبيا

سادسا: التركيب والإنتاج

حرر موضوعا إنشائيا تلخص فيه مضامين هذا النص، وتدرس  فيه خصائصه الفنية.
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الدرس الثالث:

سوسنة اسمها القدس 

أولا: النص

بهــا  اســتهلت  فلســطين،  عــن  الملائكــة  نــازك  قصائــد  إحــدى  عنــوان  القــدس:  اســمها  سوســنة 
ديــوان: للصــاة والثــورة  الصــادر 1978- و قــد كتبــت في 14 مايــو 1973، بعدمــا نشــبت حــرب اكتوبــر 
وكانــت نفــوس الملاييــن مــن العــرب والمســلمين قــد أزهقــت يأســا وقهــرا، وكان حــثّ أصحــاب 
القاهــر  للهــوان قــد اصطــدم بحائــط الصمــت  التصــدي  الجيــوش علــى  الحــكام وقــادة  القــرار مــن 
الله  فيــه  يحاســب  )أخــروي(  مشـــــهد  اســتحضار  اتجـــاه  في  القصيــدة  تفجــرت  وهكــذا  المقهــور، 
. وأعدائهــم  الله،  لأعــداء  فأســلموها  لهــم  الرحمــن  وهبهــا  جنــة  مــن  ضيعــت  مــا  علــى  العــرب  أمــة 
» و السوســنة « رمــز القــدس وتجســيد لهــا، وهــذه الزهــرة العطريــة تنبــت في بقــاع شــتَّى، وتختلــف 
و  اللــون  في  التعدديــة  هــذه  إن  والأحمــر..  والأصفــر  والأزرق  الأبيــض  فمنهــا  النــوع،  حســب  ألوانهــا 
العقائــد. لمختلــف  اتســعت  التــي  المدينــة  القــدس،  لمدينــة  التاريخيــة  الشــخصية  تجســد  المــكان 
يمكــن  مــا  وهــو  الدينــي،  مصــدره  مــن  الغيــب  عالــم  في  الحــوار  مشــهد  تســتوحي   القصيــدة  وفي   
والكوميديــا  المعــري،  العــاء  لأبــي  الغفــران  )رســالة  ســبقت  إبداعيــة  لأعمــال  اســتلهاما  اعتبــاره 
الله: جانــب  مــن  التقريــر  ســؤال  صيغــة  تتصــدر  وفيهــا  دانتــي(  الإيطــالي  للشــاعر  الإلهيــة 

إذا ما عويل رياح المنايا

غدا مر يمحو صدى عمرنا

وصيرنا الموت مائدة الدود،

واستنبت العوسج المتشعب في شفتينا وفي شعرنا

وسافر طوفانه في شواطئنا الخضر
أما كنت رقرقتُ فيه المياه مرايا؟

اذا نحن مُتنا وحاسبنا الُله:
قال: ألم أعطكم موطنا؟

أما كنت رقرقتُ فيه المياه مرايا؟
وحليته بالكواكب؟ زينتُهُ بالصبايا؟
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وعرشت فيه العناقيد، بعثرت فيه الثمر؟
ولونت حتى الحجر؟

أما كنتُ أنهضت فيه الذُرى والجبال؟
فرشت الظلال؟

وغلفتُ وديانهُ بالشجر؟
أما كنتُ فجرتُ فيه الينابيع، كللتُهُ سوسنا؟

سكبتُ التآلق والاخضرار على المنحنى؟
جعلتُ الثرى عابقا لينا؟

أما كنت ضوأت بالأنجم المُنحدر؟
وفي ظلمات لياليكم، أما قد زرعتُ القمر؟
فماذا صنعتم به؟ بالروابي؟ بذاك الجنى؟

بما فيه من سكرٍ وسنا؟
سيسألنا الُله يوماً، فماذا نقولُ؟

نعم! قد مُنحنا الذُرى السواقي ومجد التلول
وهُدب النجوم، وشعر الحقول

ولكننا لم نصُنها
ولم ندفع الريح والموت عنها

فباتت كزنبقةٍ في هدير السيول
نعم! ودفعنا بأقمارها للأفول

وقامر جُهالنا بالضحى
بالربى

بالسهول
بسوسنةٍ اسمها القدسُ، نامت على ساقية

الى جانب الرابية
وتمُطر فيها السماءُ خُشُوعا، تُصلي الفصول

ويركعُ سُنبلها، تتهجدُ فيها الحقول
وعبر مساجدها العنبرية أسرى الرسول
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فماذا صنعنا بوردتنا الناصعة؟
إلهي، تعلم أنت، ونعلمُ، ماذا صنعنا

بوردتنا، قد نزعنا، نزعنا
وُريقاتها ودلقنا شذاها الخجول

وهبنا صباها لأذرع غول
لأشداق عقربةٍ جائعه

فكيف إليها الوصول؟
ونخشى غدا أن يجيء الضبابُ

وليلُ الضباب يطول
ويفصل ما بين أقدامنا والوصول

وقد تتمطى عصور الضباب بنا، وتزول
كواكبنُا ثم تأتي السيول

وتجرف شتلاتنا، وتطول
ظلالُ الكآبةِ تغرقُ في غمرات الذُّهُول
وتأتي الرياح وتمسحُ جنتنا الضائعة

وتخبو أمانينا، وامتداداتها الشاسعة
ويطوي الذبول

سنابلنا، رب عفوك، ماذا نقول
وفي عتباتك كيف ترُى سيكون المثول؟

فأنت منحت الجناح الطليق، ونحن اخترعنا القيود
وهبت لنا القُدس، ونحنُ

دفعنا بها لليهود..
دفعنا بها يا إلهي، نعم

دفعنا بها لليهود.
                                                                                                           الكويت 14/مايو/1973، نازك الملائكة للصلاة

 والثورة، دار العلم للملايين بيروت 1978، ص 44-39.
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ثانيا:تنمية الرصيد اللغوي

• العوسج: شجر ينبت عادة في الأراضي الجافة و الحارة؛ لأنه يعيش على القليل من الرطوبة.	

• العناقيــد: جمــع عنقــود مــن العنــب و نحــوه مــا تعقــد وتراكــم مــن ثمــره في أصل واحــد. يقال بنــت عنقود 	

ــكيلات  ــف التش ــتخدم لوص ــر يس ــكل تعبي ــودي الش ــر. عنق ــو الخم ــوف ه ــن موص ــة ع ــرم كناي أو ك

المعدنيــة.

• السوسنة: نبت أعجمي معرب متعدد الألوان، طيب الرائحة و جميل.	

• عابــق: فاعــل مــن عبــق )بكســر العيــن( يعبــق فهــو عبــق الجنــى: وعابــق: عبــق المــكان بالطيــب: 	

انتشــرت رائحــة الطيــب فيــه.

• الجنى: ما يجنى من الثمر أو العنب أو العسل، واحدته جناة يقال أتانا بجناة طيبة.	

• الدالية: جمعها داليات ودوالٍ وهي الناعورة يديرها الماء أو الحيوان، الساقية.	

ثالثا: تنمية الرصيد المعرفي

نازك الملائكة )1922 -2007(:

شــاعرة عراقيــة عاشــت في أســرة أرســتقراطية درســت في مدرســة المعلميــن العليــا ببغــداد ثــم  	

واصلــت دراســتها في الولايــات المتحــدة الأمريكيــة. تتداخــل في تجربــة نــازك الملائكــة مكونــات مختلفــة، 

فهــي شــاعرة وناقــدة وذات موقــف اجتماعــي.

 إنتاجهــا الشــعري ســتة دواويــن أهمهــا: »عاشــقة الليــل« و«شــظايا و رمــاد«، و«قــرارة الموجــة« »للصــاة 

و الثــورة«، وكتــاب نقــدي هــام بعنــوان »قضايــا الشــعر المعاصــر« أودعتــه تصورهــا عــن الشــعر الحــر.

نازك الشاعرة:

يقسم الدارسون تجربتها إلى ثلاثة أطوار:

أ - مرحلــة التقليــد: يمثلهــا بالأســاس ديوانهــا »عاشــقة الليــل« وقــد ســارت في هــذا الديــوان علــى هــدي 

الشــعر القديــم عروضــا وصــورا ولغــة.

ب - مرحلــة النضــج والتجديــد: مثلهــا »شــظايا ورمــاد«،  و »قــرارة الموجــة« وإن كان الأول يمثــل هــذه 

المرحلــة أصــدق تمثيــل، ففــي مقدمتــه تعلــن أنهــا اكتشــفت القصيــدة الجديــدة.

ج - مرحلــة الأزمــة والتوقــف: وتمثــل هــذه المرحلــة الدواويــن المتبقيــة، ويجمــع النقــاد علــى أن نــازك 
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الملائكــة في هــذه المحطــات الثلاثــة كانــت ذات نزعــة رومانســية حزينة يضــاف إلى هذه النرعــة المزاوجة 

بيــن الليونــة والجزالــة في التعبيــر وتشــخيص الطبيعــة وتوظيــف الأســاطير والرمــوز والعفويــة والصــدق 

الفني.

نازك الملائكة الناقدة:

يعتبــر النقــد مجــالا أساســيا مــن اهتمــام نــازك الملائكــة وقــد أثمــر كتابهــا »قضايــا الشــعر المعاصــر« ومجمــل 

عملهــا في هــذا الإطــار ينصــب علــى ظاهــرة الشــعر الحــر وتجديــد موســيقاه والدفاع عنــه أمــام المحافظين 

مــن جهــة والثائريــن علــى القواعــد والأصــول مــن جهــة أخرى.

رابعا: الفهم 

	1 بم عبر المتكلم عن حضوره في النص؟.

	2 ما الطريقة التي اعتمدها المتكلم في نقل أقواله و أقوال غيره ؟ و إلام كان يهدف من ذلك؟.

	3 في القصيدة خطابان، حددهما و قارن بينهما على مستوى أدلة التلفظ..

	4 استخرج من القصيدة ما يدل على أن المتكلم يسرد أحداثا لم تقع..

	5 أكثرت الشاعرة من الصور الشعرية، استخرج صورة و حللها و بين دلالتها في المعنى..

	6 حــدد التفعيلــة التــي وظفتهــا الشــاعرة في نظــم القصيــدة و بيــن دور توزيعهــا في إيقــاع النــص، و هــل .

توجــد ظواهــر إيقاعيــة أخــرى لهــذه الغايــة؟

	7 ــع . ــوارد في المقط ــراف ال ــة الاعت ــا قيم ــدة؟ و م ــتفهام في القصي ــلوب الاس ــف أس ــن توظي ــدة م ــا الفائ م

ــي؟ الثان
خامسا: التحليل 

	1 ما السياق التاريخي و الأدبي الذي نتج عنه هذا النص؟ .
	2 بيــن المعانــي التــي جمعتهــا الشــاعرة في الأقــوال المســندة إلى الله حــول الموطــن و القــدس و الحقــول .

التــي وظفتهــا في تشــكيل تلــك المعانــي. 
	3 القصيدة لرائدة الشعر الحر، فكيف تجسدت الريادة على مستوى البنية الموسيقية؟.
	4 استعملت الشاعرة لغة جزلة مشبعة بالثقافة الدينية، فما الحقول الدلالية التي توزعتها؟.
	5 وظفــت الشــاعرة صــورا بلاغيــة عديــدة، اســتخرج ثــاث صــور مختلفــة مبينــا مــدى اختلافهــا عــن .

الصــور البيانيــة التقليديــة. 
	6 ما الغاية من اتهام الشاعرة للذات بذنب التفريط في القدس؟ .
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سادسا: التركيب والإنتاج

 مــن خــال الأجوبــة عــن الأســئلة الســابقة اكتــب مقــالا تحليليا للقصيــدة مراعيا نظــام الفقــرات وعلامات 

الترقيــم وملتزما بمنهجيــة التحليل..

سابعا: الأنشطة والتطبيقات

	 ــة المثقــف العربــي الإســامي، و إلى أي حــد تمكنــت الشــاعرة مــن تصويــر واقــع القــدس، و مــن إدان

ــة المقدســة؟ تحميلــه مســؤولية ضيــاع هــذه المدين

	 تقــول الشــاعرة في كتابهــا النقــدي قضايــا الشــعر المعاصــر: »الشــعر الحــر ليــس وزنــا معينــا أو أوزانــا كمــا

يتوهــم أنــاس و إنمــا هــو أســلوب جديــد في ترتيــب تفاعيــل الخليــل« مــا  مــدى انطبــاق المقولــة علــى 

قصيدتهــا.
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الدرس الرابع: 

            »هوامش على دفتر النكسة« لنزار قباني

أولا: النص

 أنعي لكم، يا أصدقائي، اللغة القديمه والكتب القديمه
 أنعي لكم..

 كلامنا المثقوب، كالأحذية القديمه..
 ومفردات العهر، والهجاء، والشتيمه

 أنعي لكم.. أنعي لكم
 نهاية الفكر الذي قاد إلى الهزيمه

2 
 مالحةٌ في فمنا القصائد

 مالحةٌ ضفائر النساء
 والليل، والأستار، والمقاعد

 مالحةٌ أمامنا الأشياء
3 

 يا وطني الحزين
 حولتني بلحظةٍ

 من شاعرٍ يكتب الحب والحنين
 لشاعرٍ يكتب بالسكين

4 
 لأن ما نحسه أكبر من أوراقنا

 لا بد أن نخجل من أشعارنا
5 

 إذا خسرنا الحرب لا غرابه
 لأننا ندخلها..

 بكل ما يمتلك الشرقي من مواهب الخطابه
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 بالعنتريات التي ما قتلت ذبابه
 لأننا ندخلها..

 بمنطق الطبلة والربابه
6 

 السر في مأساتنا
 صراخنا أضخم من أصواتنا

 وسيفنا أطول من قاماتنا
7 

 خلاصة القضيه
 توجز في عباره

 لقد لبسنا قشرة الحضاره
 والروح جاهليه...

8 
 بالناي والمزمار..
 لا يحدث انتصار

).....(

9 
 يا أيها الأطفال..

 من المحيط للخليج، أنتم سنابل الآمال
 وأنتم الجيل الذي سيكسر الأغلال

 ويقتل الأفيون في رؤوسنا..
 ويقتل الخيال..

 يا أيها الأطفال أنتم –بعد- طيبون
 وطاهرون، كالندى والثلج، طاهرون
 لا تقرؤوا عن جيلنا المهزوم يا أطفال

 فنحن خائبون..
 ونحن، مثل قشرة البطيخ، تافهون
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 ونحن منخورون.. منخورون.. كالنعال
 لا تقرؤوا أخبارنا

 لا تقتفوا آثارنا
 لا تقبلوا أفكارنا

 فنحن جيل القيء، والزهري، والسعال
 ونحن جيل الدجل، والرقص على الحبال

 يا أيها الأطفال:
 يا مطر الربيع.. يا سنابل الآمال

 أنتم بذور الخصب في حياتنا العقيمه
وأنتم الجيل الذي سيهزم الهزيمه...

نزار قباني الأعمال الكاملة، دار الحرم للتراث، الطبعة الثانية 2014، ص 552 حتى 557.

ثانيا: تنمية الرصيد اللغوي 

• أنعي لكم: أعلمكم بموت شخص ما.	
• كلامنا المثقوب: الفارغ.	
• لا تلعنوا السماء: لا تسبوا القدر.	
• شاعر يكتب بالسكين: يحرض، يوزع الحقد عبر قصائده.	
• مثل قشرة البطيخ: لا قيمة لها، تؤكل البطيخة وتلغى القشرة.	

ثالثا: تنمية الرصيد المعرفي

         نـــــــــزار قبانــي )1923 – 1998(: شــاعر ســوري حديــث يعــد مــن أبــرز أعــام شــعر التفعيلــة، يقــول واصفــا 
ظــروف ميــاده و مشــيرا إلى أهــم مــا اكتنفهــا مــن أحــداث: »ولــدت علــى ســرير أخضــر بمنــزل دمشــقي 
لأب يصنــع الحلــوى ويصنــع الثــورة وأم تحــب الله والفــل الدمشــقي وكنــت ثانــي أربعــة أبنــاء وبنــت مــن 
ــة ولادة...  ــرى في حال ــي الأخ ــت الأرض ه ــارس( كان ــدت في 21 آذار )م ــق....ويوم ول ــن العش ــرة تمته أس
وكانــت حركــة المقاومــة ضــد الانتــداب الفرنســي تمتــد مــن الأريــاف الســورية إلى المــدن والأحيــاء 

الشــعبية، وكان حــي الشــاغورة حيــث كنــا نســكن معقــا مــن معاقــل المقاومــة«.
حصــل علــى باكلوريــا أولى مــن القســم الأدبــي وثانيــة مــن قســم الفلســفة، و نــال إجــازة مــن كليــة الحقــوق 

بدمشــق 1945 ثــم التحــق بالســلك الدبلوماســي وهــو ابــن 22 ســنة مــن العمــر.
ــى  ــعرية حت ــه الش ــى مجموعات ــم عل ــاً، وجث ــن عام ــن ثلاثي ــر م ــاحة أكث ــده مس ــب عن ــعر الح ــى ش غط
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لقُِّــبَ شــاعر المــرأة لكــن بــدءا مــن 1967 أخــذ تيــار جديــد يســري في شــعره هــو تيــار الالتــزام بقضايــا الأمــة 
والشــعب.

مــن دواوينــه: قالــت لي الســمراء – طفولــة نهــد – ســامبا – أنــت لي – قصائــد مــن نــزار – أشــعار حــب عربيــة 
ــر« –  ــل أخض ــعر قندي ــه » الش ــة، ول ــرأة لا مبالي ــات ام ــة – يومي ــر النكس ــى دفت ــش عل ــي – هوام – حبيبت

وســيرة ذاتيــة بعنــوان: »قصتــي مــع الشــعر«.
تجربته الشعرية:

مصادر تجربته الشعرية:
	1 يقــول: »البدايــة والنهايــة هــو الإنســان، وهــو أهــم كل شــيء، ومهمتــي إعــادة تركيــب الإنســان العربــي .

عقــا وجســدا، والحــب في بلادنــا عمليــة تهريــب مــادة مخــدرة محظــور علينــا التعامــل بهــا، ومهمتــي 
إعــادة الاعتبــار للحــب«.

	2 يقــول: »قــدم لي البيــت الدمشــقي الاكتفــاء الذاتــي... هــذا البيــت القديــم أعطانــي اللــون الأخضــر .
ليــن وبعــد عــن  المــاء في شــعري... شــعري مائــي فيــه  المتفشــي في كل شــعري، وأعطانــي هــذا 

الجفــاف...«.
	3 يقــول: »المــرأة كانــت جســرا للتعبيــر عــن نفســي«، »ليــس في شــعري نقمــة علــى المجتمــع وإنمــا هــو .

محاولــة لتغييــر المجتمــع...«.
	4 كان شعره واسع الانتشار وهو ما أرجعه بعضهم إلى لغته وسيطرة الغزل فيه وتعلقه بالهم القومي..

رابعا: الفهم

	.استخرج من القصيدة ما يدل على أن المتكلم يسرد أحداثا قد وقعت بالفعل
	.يصور النص هزيمة وقعت للعرب، ما أسبابها؟ حسب ما ورد في النص
	النكسة حدث تاريخي بارز في التاريخ العربي المعاصر، متى وقعت؟ و ما نتائجها؟
	 شخص الشاعر الهزيمة، و بين أسبابها، فما الحلول التي اقترح؟
	نزار قباني شاعر ملتزم، ما مظاهر الالتزام في هذ النص؟
	 أكثــر الشــاعر مــن الصــور الشــعرية، اســتخرج صــورة شــعرية  وحللهــا و بيــن نوعهــا و دلالتهــا علــى

مذهبــه الشــعري.
	 ــل ــص، وه ــاع الن ــا في إيق ــن دور توزيعه ــدة، وبي ــم القصي ــاعر في نظ ــا الش ــي وظفه ــة الت ــدد التفعيل ح

ــة؟ ــذه الغاي ــرى له ــائل أخ ــد وس توج
	 ما الفائدة من توظيف أسلوب النداء في القصيدة؟ وما دلالته في تعميق الانفعال بالهزيمة؟
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خامسا: التحليل

	1 ما السياق التاريخي والأدبي الذي نتج عنه هذا النص؟ .
	2 مــا المعانــي التــي عبــر عنهــا الشــاعر لإدانــة أهــل السياســة والفكــر في المجتمــع العربــي؟ ومــا الحقــول .

التــي وظفهــا في تشــكيل تلــك المعانــي؟ 
	3 ما الغاية من توجيه الشاعر الخطاب إلى الأطفال؟ .
	4 علق على البنية الإيقاعية للقصيدة وبين مظاهر الإبداع فيها..
	5 امتاز شعر نزار قباني بالطرافة في اللغة و الجدة في التصوير، بين مدى تجسيد القصيدة لذلك. .
	6 نزار شاعر ملتزم، ثائر، ما مظاهر ذلك في الإيقاع والصورة  والمعجم؟.

سادسا: التركيب والإنتاج
 من خلال الأجوبة عن الأسئلة السابقة ركب مقالا تحليليا للقصيدة ملتزما بفنيات التحليل.

سابعا: الأنشطة والتطبيقات

	1 إلى أي حد تحررت هذه القصيدة من ضوابط الشعر العمودي؟.
	2 ذهــب بعــض الدارســين إلى أن نــزار قبانــي ظــل متمســكا بمعجمــه الغــزلي حتــى في مرحلتــه السياســية، .

هــل في هــذه القصيــدة مــا يــدل علــى ذلــك؟
	3 يقــول نــزار قبانــي مخاطبــا جمــال عبــد الناصــر: »إن قصيدتــي كانــت محاولــة لإعــادة تقييــم أنفســنا .

ــف  ــد يختل ــي جدي ــر عرب ــاء فك ــة لبن ــت محاول ــالي كان ــال، وبالت ــالاة والانفع ــح والمغ ــن التبج ــدا ع بعي
بملامحــه وتكوينــه عــن فكــر مــا قبــل 5 حزيــران«، هــل يتفــق هــذا القــول مــع مضمــون القصيــدة؟ و 

لمــاذا؟
	4 أعرب ما تحته خط مفردات، و ما بين قوسين جملا..
	5 علق عروضيا على النص..
	6 حدد الصيغة و الوزن لما يلي: أكبر، طاهر، المهزوم، الشرقي..
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الدرس الخامس:

 المجد للإنسان لأحمدو عبد القادر 
أولا: النص 

    الإيقــاع مــن أهــم مكونــات النــص الشــعري قديمــه وحديثــه، فهــو الــذي يجعلــه أقــرب الأجنــاس 
تغنــى  كانــت  والموشــحات  القصائــد  بعــض  كــون  مــن  ذلــك  علــى  أدل  ولا  الموســيقى،  إلى  الأدبيــة 
أساســه  موحــد  إيقــاع  علــى  قائمــة  التقليديــة  القصيــدة  كانــت  ولئــن  الســامعون،  لهــا  فيطــرب 
البحــور الخليليــة فــإن ريــاح التجديــد بــدأت تهــب مــع مــا اســتحدثه شــعراء القــرن الثانــي الهجــري 
مــن أراجيــز ومســمطات ومــا ابتدعــه الأندلســيون مــن موشــحات. ثــم مــا ظهــر في الشــعر العربــي 
خــال  مــن  ســنحاول  ذلــك  إلى  واســتنادا  التفعيلــة...،  وشــعراء  الرومانســيين  مــن  ابتــداء  الحديــث 
للنــص: الجماليــة  البنيــة  إنتــاج  في  فوائــده  أهــم  و  أنواعــه  و  الإيقــاع  طبيعــة  معرفــة  التاليــة  الأمثلــة 

	1 من بين أضرحة الجبال السود.
	2 يمضغها اللهيب.
	3 من أضلع الغابات يحرقها اللظى.
	4 حرقاً وينفثها هباء أسودا.
	5 ومن السهول الخضر تسلخ أرضها.
	6 نار الحروب.
	7 تشوي سنابلها القنابل والمدافع.
	8 طلعت على الدنيا من الشرق البعيد.
	9 شمس الصباح وغرة اليوم الجديد.

وهاجة الأنوار تعبث بالجليد10	.
.	11 وتذيب أنياب الحديد

وتحرك الآمال في أمم العبيد12	.
طلعت من الفيتنام13	.
 رمز بطولة المستضعفين14	.

و خيبة المتسلطين
فالكون يهزج فرحة و تعجبا15	.
في كل سجن من سجون الأرض 16	.
ينطلق الأسارى و النيام17	.
يتساءلون18	.
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من ذا الذي ضرب الظلام؟19	.
ما للكهوف تجوبها درر الضياء؟20	.
هل حطمت جدرانها؟21	.

.	22 أم لفها موج من الأنوار خفاق البروق؟ 
و سلاسل التعبيد زاد رنينها23	.
.	24 و صليلها في أرجل المتيقظين الناهضين
تعوي و تنبح و الأسارى يهتفون25	.
و يسحبون قيودهم26	.
بحثا عن الفجر الذي طرق السجون 27	.
و تنبهت كل الشعوب و أرهفت28	.
أسماعها و تساءلت عما جرى:29	.
بلد صغير.. شعب صغير..30	.
داست عمالقة الحضارة أرضه31	.

بالماحقات الذاريات32	.
و تداولته يد الغزاة33	.
.	34 لكنه: 
عاش القرون و لم يعش و لم35	.
يحن الجبين لغاصب أو معتد 36	.
عاش القرون و كابد الأهوال من 37	.
حرب إلى حرب إلى 38	.
نصر و من نصر إلى 39	.
.	40 أن أرغم المتغطرسين
على التراجع صاغرين.41	.

و بن عبد القادر، أصداء الرمال، ص 123- 125. أحمد�َ

                                                                                                               ط1،  1981، دار الباحث، بيروت لبنان.
ثانيا: تنمية الرصيد اللغوي 

• أضرحة: جمع ضريح: القبور.	
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• ينفثها: يرمي بها.	

• تذيب أنياب الحديد: بالغة القوة.	

• تحرك آمال العبيد: تزرع الأمل في المستضعفين.	

ثالثا: تنمية الرصيد المعرفي

صاحب النص:

ولــد الشــاعر أحمــدو بن عبد القادر ســنة  1941م  في بادية أبي تلميــت وزاول تعليمه الابتدائي بمدينة  	     
أبي تلميت في الفترة ما بين 1949 - 1962م، حيث حفظ القرآن الكريم، ومتون السيرة النبوية، وأيام العرب، 
 ودواويــن الشــعراء الجاهلييــن، وشــعراء العصــر الإسلامــي، فــضلًاً عــن متــون النحــو والصــرف والبلاغــة.
وبحكــم مكانتــه الأدبيــة وشــاعريته الجذّّابــة، كان الشــاعر أحمــدو  بــن عبــد القــادر مشــاركاًً فــاعلًاً في كثيــر 

مــن المؤتمــرات الثقافيــة العربيــة، وحضــر مؤتمــرات اتحــاد الأدبــاء العــرب مــن 1977 إلى 1990.

دخــل ســاحة الحيــاة الثقافيــة مــن بــاب القصيــدة، ثــم الروايــة، ثــم البحــث التاريخــي، ويعتبــر مــن  	
بيــن الشــعراء الذيــن جمعــوا بيــن موهبــة الشــعر وإبــداع الكتابــة النثريــة.

و يبقــى  أحــد أبــرز الشــعراء الموريتانييــن في العصــر الحديــث. عاصــر أهــم الأحــداث التــي مــرت  	
سـاني. مـي أو الإنـ نـي، أو القوـ سـتوى الوطـ لـى المـ سـواء عـ ضـي؛ ـ قـرن الماـ سـتينيات الـ نـذ ـ سـانية مـ هـا الإنـ بـ

و قد عبر عن ذلك في شعره بل جعل من هذا الشعر مرآة عاكسة لأهم الأحداث. 	

ــة  ــة، و مرحل ــة النضالي ــة، و المرحل ــة التقليدي ــعرية إلى ثلاث: المرحل ــه الش ــيم مراحل ــن تقس يمك 	
أهمــها. النضالــية  المرحــلة  كاــنت  ــقد  و  السياــسية،  المناــسبات 

كتــب الشــعر العمــودي وشــعر التفعيلــة، ومــن أهــم مجموعاتــه الشــعرية: »أصــداء الرمــال«، كمــا  	
كتــب الروايــة التاريخيــة رغبــة في بنــاء صــرح الأدب الموريتانــي المكتمــل بذاتــه أكثــر مــن كونهــا خدمــة 

للفــن، مــن ذلــك: »الأســماء المتغيــرة« و »القبــر المجهــول« أو الأصــول.
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رابعا: الفهم

	1 ما غرض القصيدة؟ .

	2 ما علاقة العنوان بمضمون القصيدة؟.

	3 ما المكان الذي يتحدث عنه الشاعر في قصيدته؟ و ما قصته؟.

	4 ما الصورة التي رسمها الشاعر لهذا المكان و أهله؟ و هل كان صادقا في ذلك؟.

	5 في أي لون من الشعر الحديث يدرج هذا النص؟.
خامسا: التحليل

	1 ــه . ــت إلي ــي أوح ــة الت ــة الفكري ــا الخلفي ــدة؟ و م ــذه القصي ــاعر في ه ــا الش ــي يتناوله ــة الت ــا القضي م
ــك؟ بذل

	2 ما الحقول الدلالية الغالبة على النص؟.

	3 عمــد الشــاعر إلى توظيــف مجموعــة مــن الأفعــال المضارعــة التــي تفيــد الاســتقبال، اســتخرجها .
مبينــا وظيفتهــا في التعبيــر عــن خلفيــة الشــاعر الفكريــة.

	4 ما لون الصورة الشعرية الغالبة على النص؟ علل إجابتك..

	5 يمثــل النــص مرحلــة خاصــة في الكتابــة الشــعرية عنــد الشــاعر،  كســر فيهــا البنــاء التقليــدي .
ــا؛  أبــرز مظاهــر هــذا التكســير خاصــة علــى مســتوى الــوزن و  للقصيــدة العربيــة شــكلا و مضمون

الأســلوب.

	6 في أي مرحلة من مراحل حياة الشاعر الفكرية يندرج هذا النص؟ علل إجابتك..

سادسا: التركيب والإنتاج

ــى  ــزا عل ــل، مرك ــا خلال التحلي ــت إليه ــي توصل ــج الت ــه النتائ ــع في ــائيا تجم ــا إنش ــب موضوع اكت 	
خصائــص النــص الفنيــة و تعبيــره عــن خلفيــة الشــاعر الفكريــة، مســتعينا علــى ذلــك بمعارفــك و مهاراتك 

المنهجيــة.
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نص للتمرن والاختبار:

وفي جــو هــذه الانكشــارية الشــعرية، نشــرت مجموعتــي الشــعرية الأولى »قالــت لي الســمراء« في  	
1944م.  – ســبتمر   – أيلــول 

نشــرتها مــن مصــروف جيبــي، وكانــت الطبعــة الأولى منهــا 300 نســخة فقــط... لأن ميزانيتــي  	
كطالــب لــم تكــن تســمح بأكثــر، وبلحظــة تحــرك التاريــخ  ضــدي، وتحــرك التاريخيــون،  رفضــوا 
الكتــاب جملــة وتفصــيلا )رفضــوا عنوانــه( رفضــوا مضمونــه رفضــوا حتــى لــون ورقــه وصــورة غلافــه 
ــة  ــدأت حفل ــادة وابت ــكاكينهم ح ــا وس ــذ طري ــي يومئ ــون .... كان لحم ــش مطع ــة وح ــي بشراس هاجمون
الرجــم، ففــي عــدد شــهر مــارس 1946م مــن مجلــة »الرســالة« المصريــة كتــب الشــيخ علــى الطنطــاوي  

تـالي: مـوي الـ لـكلام الدـ بـي اـ عـن كتاـ نـي وـ عـ

ــب  ــه عل ــف ب ــذي تل ــفاف ال ــورق الش ــوف بال ــم، ملف ــاف ناع ــي الغ ــر زاه ــاب صغي ــق  كت ــع في دمش » طب
»الشــكولاته« في الأعــراس، معقــود عليــه  شــريط أحمــر كالــذي أوجــب الفرنســيون أول العهــد باحتلالهــم 
الشــام  وضعــه في خصــور بعضهــن ليعرفــن بــه، فيــه كلام مطبــوع  علــى صفــة الشــعر، فيــه أشــطار )طولها 
واحــد( إذا قســتها بالســنتمترات، يشــمل علــى وصــف مــا يكــون بيــن الفاســق والقــارح والبغــي المتمرســة 
الوقحــة  وصفــا واقعيــا ،لا خيــال فيــه ،لأن صاحبــه ليــس  بالأديــب الواســع الخيــال، بــل هــو مدلــل غنــي، 
عزيــز علــى أبويــه، وهــو طالــب  في مدرســة وقــد قــرأ كتابــه الطــاب في مدارســهم  والطالبــات. وفي الكتــاب 
ــم  ــى عليه ــول ومض ــب المفع ــل ونص ــع الفاع ــوا رف ــد مل ــاس ق ــو لأن الن ــد النح ــد في قواع ــك تجدي ــع ذل م

ثلاثــة آلاف ســنة وهــم يقيمــون عليه..فلــم يكــن بــد عــن هــذا التجديــد«.

هــذا نمــوذج مصغــر لواحــد مــن الخناجــر التــي اســتعملت لقتلــي، وصــوت واحــد مــن أصــوات  	
القبيلــة التــي تحلقــت حــولي، ترقــص رقصــة المــوت، وتقــرع الطبــول وتلتــذ بــأكل لحمــي نيئــا ، وإذا كنــت 
ــي  ــات، جعلتن ــوض والكدم ــروق والرض ــإن الح ــادر، ف ــدرة ق ــري بق ــال البرب ــذا الاحتف ــن ه ــوت م ــد نج ق
ــة  ــوت، والكتاب ــداع بالم ــط الإب ــي ترب ــة الت ــة العضوي ــر إدراكا للعلاق ــي، وأكث ــبة صليب ــكا بخش ــر تمس أكث

بالاستشــهاد.

نحن حين نكتب، نكسر شيئا ومن طبيعة الشيء المكسور )أن يصرخ دفاعا عن نفسه...(. 

و»قالــت لي ســمراء« كان كتابــا ضــد التاريــخ وضــد التاريخييــن، ومــن ســوء حظــه – أو ربمــا مــن  	
حســن حظــه – أنــه  بيــن أضــراس التنيــن.

إننــي أحتــرم التاريــخ حيــن يكــون شــرارة تضــيء المســتقبل ولكننــي أرفضــه بعنــف حيــن يتحــول  	
إلى نصــب تــذكاري أو إلى برشــامة كتــب علــى غلافهــا الخارجــي: ليــس في الإمــكان أبــدع ممــا كان.

و»قالــت لي الســمراء« كان محاولــة طفوليــة لتجــاوز مــا كان إلى مــا يمكــن أن يكــون، ولنقــل الشــعر  	
مــن مرحلــة الســكون التاريخــي إلى مرحلــة الحركــة والتجــاوز.
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إذا كانــت معلقــة عمــرو بــن كلثــوم محطــة مــن محطــات التاريــخ، فلا يصــح أن نبقــى محبوســين  	
فيهــا إلى مــا شــاء الله، وإذا كانــت الربابــة إرثــا تاريخيــا جمــيلا، فلا يجــوز أن تبقــى نهايــة الطــرب، وإذا 
كانــت مقامــات الحريــري إيقاعــا لغويــا علــى ســطح مــن النحــاس فــإن مثــل هــذا الإيقــاع أصبــح صداعــا 

لا يحتمــل بالنســبة للأذن العربيــة المعاصــرة.

باريــس  كانــت  وإذا  الشــر«  »أزهــار  مــن  زهــرة  الأربعينــات  في  الســمراء«  لي  »قالــت  كان  لقــد  	
تســامحت مــع »بودليــر« حيــن أهداهــا أزهــاره الســوداء، وســلط الضــوء علــى المغاييــر الســلفية والدهاليز 
الفرويديــة في داخــل الإنســان، فــإن دمشــق في الأربعينــات لــم تكــن مســتعدة أن تتخلــى عــن حبــة واحــدة 
مــن مســبحتها لأحــد، لذلــك جــاءت ردود الفعــل جارحــة وذابحــة وكلام الشــيخ علــي الطنطــاوي، عــن 

ــار. ــه الن ــتعلت في ثياب ــل اش ــراخ رج ــا كان ص ــد، وإنم ــاري للنق ــى الحض ــدا بالمعن ــن نق ــم يك ــعري، ل ش

إن تحــرك الدراويــش والطرابيــش والنرابيــش ضــدي كان تحــركا طبيعيــا ومبــررا، فســاكنو تكايــا  	
الشــعر العربــي يعرفــون أن أي صــوت شــعري جديــد، ســوف يقطــع رزقهــم ويحيلهــم إلى المعــاش لذلــك 
ــن  ــي ع ــروف والنه ــر بالمع ــرف – الأم ــو – الص ــة – النح ــة... اللغ ــم التقليدي ــون وراء دروعه ــم يتحصن فه
المنكــر في الجانــب الآخــر مــن المســرح كان الجيــل الدمشــقي الجديــد يبحــث عــن معنــى لوجــوده وعــن 

حــل للتناقــض الكبيــر القائــم بيــن فكــره وبيــن تفاصيــل حياتــه اليوميــة.

نزار قباني؛ قصتي مع الشعر.

الأسئلة:

	1 نزل النص في سياقه التاريخي من حياة الشاعر، ومذهبه الفكري والفني..

	2 ما مآخذ علي الطنطاوي على شعر نزار من خلال ديوانه المذكور؟ وكيف عبر عنها؟..

	3 اســتعمل الكاتــب ضميــر المتكلــم للتعبيــر عــن حالــه،  وضميــر الغائــب الجمــع للدلالــة علــى .
ــك؟ ــدل ذل ــام ي ــه فع ــاد من ــف النق موق

	4 ســيطر شــعر المــرأة والحــب علــى تجربــة نــزار حتــى بــه عــرف وتميــز: تلمــس انطلاقــا مــن .
ــك. ــباب ذل ــص أس الن

	5 لقي شعر نزار رواجا كبيرا في الساحة العربية علل ذلك مسترشدا بالنص..

	6 أعرب ما بين قوسين جملا وما تحته خط مفردات..

	7 اشــرح العبــارات التاليــة: الانكشــارية الشــعرية – التاريــخ والتاريخيــون – خشــبة صليبــي، وصفــا .
واقعيــا.

	8 أعط صيغ وأوزان الكلمات التالية: الأبيض – نيئا - التناقض..
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الدرس السادس:  

 الإيقاع الشعري
أولا: الأمثلة 

يقول البارودي:
العــــــــــــــلا درك  عــن  يثنيــه  لا  المــرء  أنــا 

عـــــــــــوازب الرجــال  أحــــلام  و  قــؤول 

باســـــــــــم الوجــــــد  أدنــــــــاني  إن  أنــا  فلا 

ــح ــرض فاض ــس الع ــم يدن ــر إن ل ــا الفق فم

نعـــــيم و لا تعـــــــدو عليــه المفاقـــــــــــر

صــؤول و أفــواه المنايــا فــــــواغــــــــــــر

و لا أنــا إن أقصانــي العـــــدم باســــــــــــر

   و لا المال إن لم يشرف المرء ساتـــــــــر

يقول إيليا أبي ماضي:

السحبُُ تركضُُ في الفضـــــــــــــــــــــــــــــــــا               ء الرّّحب ركــــــــــــــــض الخائفيــــــــــــن 	             

و الشمس تبــــــــــــــــدو خــــلـــــــفــــــــــــــها               صفرا ء عاصـــــبــــــــة الجبــــــــــيــــــــــــن 	

و البحر ســــــــاج صــــــــــــــــــــــامــــــــــــت              فيه خـــــــــــــــــــشـــــــــوع الزاهـــــــــــدين 	

لــــــكنّـّـــــــــــمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا عيناك ذا              هــــــــــــبـتا ن في الأفـــق البــــــــــــــــعيـــــــد 	

سلمى بماذا تفكّّرين ؟ 	

سلمى بماذا تحلمين ؟ 	

أرأيت أحلام الطـــــــــــــــــــــــــــفـــــــــــــــــو                لة تختـــــــــــفي خلــــــــــــــــــف التّّخوم ؟ 	

أم أبصــــــــــــــــــــــــــــــــــــرت عيناك أشــــ               با ح الكــــــــــهــــــــــــــــــولة في الغيــــــــوم ؟ 	

أم خـــــــفــــــــت أن يأتي الدّّجــــــــــى الـــ               جاني و لا تأتي النـــــــــــــــــــــــــــجــــــوم ؟ 	

أنا لا أرى ما تلمحــــــــــــــــــــيــــــــــــــــــــــــ                  ـن من المــــــــــــــــشـــــــــــــاهــــــــد إنّـّـــــما 	

أطلالها في ناظريك 	

تنمّّ - يا سلمى - عليك 	
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يقول بدر شاكر السياب:
الباب تقرعه الرياح 	

البََابُُ مََا قََرََعََتْْهُُ غََيْْرُُ الِرِّيحِِ في اليَْْلَّلِِ العََمِِيقْْ 	

البََابُُ مََا قََرََعََتْْهُُ كََكُِِفُّ. 	

رَِِطَّيقْْ أََ	يْْنََ كََكُِِفُّ وََال

نَ	اَءٍٍ؟ بِِحََارٌٌبََ يْْنََنََا، مُُدُُنٌٌ، صََحََارََى مِِنْْ ظََلَاَمْْ

الِرِّيحُُ تََحْْمِِلُُ يلِي صََدََى القُُبْْلَاَتِِ مِِنْْهََا كََالْْحََرِِيقْْ 	

مِِ	نْْ نََخْْلََةٍٍ يََعْْدُُو إِِىلَى أُُخْْرََى وََيََزْْهُُو في الغََمََامْْ

البََابُُ مََا قََرََعََتْْهُُ غََيْْرُُ الِرِّيحْْ ... 	

ثانيا: الملاحظة والاكتشاف
إذا قــرأت هــذه المقاطــع الشــعرية واســتمعت إلى بنيتهــا الإيقاعيــة ســتلاحظ أن كل مجموعــة  	
ــذه  ــه ه ــوم علي ــذي تق ــي ال ــاس الإيقاع ــا الأس ــاص، فم ــي خ ــاع داخل ــي وإيق ــاع خارج ــن إيق ــم ضم تنتظ

مجموعــة؟ كل  علــى  الغالــب  الإيقــاع  طبيعــة  ومــا  المجموعــات؟ 

فالمتأمــل في المقطــع الأول يلاحــظ أن البــارودي افتخــر بتفــرده في قــول الشــعر وبتميــز فروســيته  	
أــمام المهاــلك وــقد وــظف لإيــصال ــهذا المعــنى وتقرــيره في نــفس المتلــقي نوعــين ــمن الإيــقاع:

• ــاد 	 ــروي واعتم ــة وال ــد القافي ــل وتوحي ــر الطوي ــف بح ــال: توظي ــن خ ــى م ــي تجل ــاع خارج إيق
ــرى. ــة صغ ــدة وزني ــت وح البي

• إيقــاع داخلــي تمثــل في خلــق نــوع مــن المشــابهة بيــن الوحــدات المعجميــة المكونــة للشــطر الأول 	
مــع مقابلاتهــا في الشــطر الثانــي مــن الأبيــات الثلاثــة الأخيــرة، حيــث إن كل كلمــة ذات موقــع 
في الشــطر الأول توازيهــا كلمــة تحتــل نفــس الموقــع مــن الشــطر الثانــي، وقــد ســاعد التموقــع 
ــل في  ــل الحاص ــأنها التماث ــن ش ــد م ــا عض ــة، كم ــادلات الصوتي ــة التع ــراز وتقوي ــى إب ــوازي عل المت
البنــى النحويــة والصرفيــة للوحــدات المتوازيــة، الشــيء الــذي أســهم في إحــداث نغمــة موســيقية 

ــوازي.  ــمى الت ــرة تس ــذه الظاه ــوس وه ــا النف ــل إليه تمي
والمتأمــل لموســيقي المقطعيــن الأول والثانــي مــن قصيــدة المســاء لأبــي ماضــي يلاحــظ أن  	
ــية  ــع واســتثمر الموشــحات الأندلس ــطرين إلى نظــام المقاط ــاء العمــودي ذي الش ــدل عــن البن الشــاعر ع
دون أن يحــد ذلــك مــن هديــر إيقاعــه الخارجــي، فعلــى مســتوى الإيقــاع الخارجــي نلاحــظ توظيــف 
مجــزوء الكامــل مــع تنويــع القــوافي، وعلــى مســتوى الإيقــاع الداخلــي نلاحــظ نمطيــن همــا وجــود مــا يمكن 
أن يســمى لازمــة صوتيــة ينتهــي بهــا كل مقطــع لتوقــف التدفــق الشــعوري وتذكــي إيقــاع النــص، ويتمثــل 
المظهــر الثانــي مــن الإيقــاع الداخلــي مــن هــذا المقطــع في هــذا التجــاور تــارة بيــن صــوت الشــاعر وصــوت 
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نفـسـه )ـسـلمى( ـمـن جـهـة وـمـن جـهـة أـخـرى بـيـن رحلـتـه في الـمـكان ورحلـتـه في الوـجـدان.  

والمتأمــل، مــن حيــث الــوزن، في المقطــع الأول مــن قصيــدة الســياب الــوارد في الأمثلــة يلاحــظ أنــه امتــاز 
بمــا يلــي: 

	1 يتكون شكل المقطع الخارجي من سبعة أسطر متفاوتة في الطول. .

	2 علــى مســتوى الإيقــاع نلاحــظ تفعيلــة الكامــل )متفاعلــن( تتكــرر لكنهــا تتنــوع في عددهــا مــن ســطر .
لآخــر )مــن أربــع تفعيــات إلى تفعيلتيــن في الســطر(. 

	3 ــة تنوعــا واضحــا في المقطــع )العميــق، كفــك، ظــام، الريــاح( مــن ســطر لآخــر مــع . تنــوع القافي
وجــود إيقــاع داخلــي تمثلــه لازمــة صوتيــة )البــاب تقرعــه الريــاح( و التدويــر داخــل التفعيلــة بــدل 
الكلمــة كمــا كان في الشــعر القديــم، ومــا ماثلــه مــن شــعر حديــث، تكــرار كلمــات وتضــاد وعلامــات 

تنصيــص.

ــف  ــه توظي ــي يمثل ــاع خارج ــان: إيق ــعري نوع ــع الش ــذا المقط ــاع في ه ــتنتج أن الإيق ــذا نس ــى ه ــاء عل وبن
ــال التكــرار  ــن خ ــي تجســد م ــاع داخل ــوافي وإيق ــع الق ــل وهــو أحــد البحــور الصافيــة وتنوي ــة الكام تفعيل
والتضــاد. وبذلــك فهــو مجموعــة مــن الأســطر الشــعرية المنســجمة فيمــا بينهــا والتــي تتميــز بعــدد مــن 

ــا: ــرات منه المؤش

• المؤشــر البصــري: يظهــر مــن خــال مجموعــة مــن النقــاط أو العلامــات التــي تحــدد نهايــة المقطــع 	
وتفصــل بينــه وبيــن باقــي المقاطــع.

• المؤشــر الإيقاعــي: يكــون باختــاف صــورة التفعيلــة الأخيــرة في المقطــع عــن مثيلاتهــا في المقطــع 	
المــوالي كمــا يكــون هنــاك اختــاف في القافيــة أيضــا.

• اللازمــة: هــي جملــة أو عبــارة يتــم تكرارهــا توحــد بيــن مقاطــع القصيــدة كلهــا بحيــث تكــون 	
صالحــة لتكرارهــا في بدايــة أو نهايــة كل مقطــع. 

• المؤشــر الــدلالي: ويكــون مــن خــال وجــود نــواة دلاليــة في المقطــع تســمح لنــا بوضــع فكــرة فرعيــة 	
. له

ثالثا: الاستنتاج

	 :تعريف الإيقاع الشعري

يعــرف عــز الديــن إســماعيل الإيقــاع بأنــه: »هــو التلويــن الصوتــي الصــادر عــن الألفــاظ المســتعملة  	
ذاتهــا«. )الأســس الجماليــة في النقــد العربــي، ص376(.

	:أنواع الإيقاع

	1 الاســتفادة . في  المتمثلــة  التطريبيــة  النزعــة  ســيطرة  الخارجــي:  الإيقــاع 
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)انقســام  بنوعيــه  التدويــر  وظاهــرة  القــوافي  وتنويــع  الخليليــة  البحــور  مــن 
الكلمــة بيــن الصــدر والعجــز كمــا عنــد القدمــاء ومــن ســار علــى نهجهــم مــن المحدثيــن و انقســام 

الوحــدة الوزنيــة؛  أي التفعيلــة بيــن الســطر والــذي يليــه كمــا ظهــر عنــد بعــض المحدثيــن(. 

	2 الإيقاع الداخلي: و من أمثلته التكرار، التوازي، التضاد، علامات التنصيص..

	:وظائف الإيقاع

    يحتــل الإيقــاع مكانــة بــارزة في مقومــات الشــعر؛ فقــد أجمــع النقــاد العــرب علــى أن الموســيقى جوهــر 
الـشـعر، يـقـول اـبـن رـشـيق: »الـشـعر يـقـوم بـعـد النـيـة ـمـن أربـعـة أـشـياء ـهـي: اللـفـظ و اـلـوزن والمعـنـى

و القافية« العمدة في محاسن الشعر و آدابه، ص: 68/78.

   و يؤدي الإيقاع وظائف هامة في شعرية النص، منها:   

• إطراب المتلقي وتهيئته حتى يستمع للنص، ويكتشف جماليته: يقول ابن الشيخ سيديا:	

                                             والشعر للتطريب أول وضعه                 فلغير ذلك قبلنا لم يوضع 

• مساعدة المتلقي على التذكر و الحفظ. 	

• مشاكلة اللفظ للمعنى.	

• مضاعفة الطاقة التخييلية.	

• تكثيف طاقات النص الإبلاغية.	

• بيان صاحب النص قدرته على التجديد والإبداع.	

	 :مظاهر الإيقاع في النص الشعري، له مظاهر متنوعة منها

بنية الأصوات وأجراس الحروف والتكرار والترديد المستوى الصوتي

ــم المفعــول ....  ــى  )اس ــة المعن ــابهة و مختلف ــة متش ــغ صرفي ــاد صي اعتم
الصفــة المشــبهة ....(

المستوى الصرفي

اختيــار الشــاعر تراكيــب نحويــة متشــابهة وتكرارهــا في مواضيــع معينــة 
مــن النــص.

المستوى التركيبي

الجنــاس .. الســجع... التوريــة و مــا ينتــج عنهــا مــن ألــوان إيقاعيــة تثيــر 
انتبــاه المتلقــي و تشــده إلى النــص.

المستوى البلاغي البديعي

تنويع الأوزان في قصيدة واحدة المستوى العروضي
التزام نظام القافية الموحدة أو تنويع نظام التقفية نظام التقفية
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رابعا:الأنشطة والتطبيقات

استخرج الظواهر الإيقاعية في النصين التاليين:

يقول أحمد شوقي، يرثي أباه:

                      أنا من مات و من مـــــــــات أنا             لقي الموت كلانا مــرتيـــــــــــــن

                      نحن كنا مهجة في بــــــــــــــــدن             ثم صرنا مهجة في بدنيـــــــــــــن

                      ثم عدنا مهجة في بــــــــــــــــــدن             ثم نلقى جثة في كفنــــيــــــــــــن

- يقول محمد  بن الطالب: 

أنا سارق النار، يرقبني حارس النار

يقذفني بالرجوم إذا ما مددت إليها ذراعي

أنا سارق النار، يقلقني وتر فاحش يرتوي من سراب الهوى وارتياب الشعاع

أنا سارق النار،  ناري .. طفوق النبوءات ..  ناري انبجاس التّولّه

ناري هي الأمل المستبد الذي انتظرته ألوف الجياع

فَياَ أبتَا للديار وتاريخها... للجواري ونخاسها

لكل الموزع بين الغزاة وجلاسها قرعُ أجراسها

ومن أذَّنوُا بالصلاة لأمر مشاع

لكلّ نمير مواكبهُا ومواسُمها ولِيّ انطباعي

خطايَ إلى القدس موحشة وسمائي على هامتي سقطت

وهند التي تتسلل داخل خارطة الشوق باتت تصافح لون قميص النزاع

وهذي مآذن بغداد صامتة صارخ صمتها بالوداع

تلوح لي و جميع المراضع باتت عليّ محرمة

فمتى يقذف اليم تابوت هذا الضياع؟!!
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الدرس السابع:   

             ظواهر الإيقاع الداخلي

1-ظاهرة التكرار
  

أولا: الأمثلة

- يقول الشيخ سيدي محمد  بن الشيخ سيديا:

                             إنــا إذا بلد نبا يومـــا بـــــــــــــنــــا            حملت لآخـــر نجبنا أثقالنـــــــــــــــا

                            ديداننا أن لا ننوط حبالنــــــــــــا           إلا بأحبل من يحب وصالنــــــــــــا

- وللمختار  بن حامدن في الموازنة بين الشعر الحر والشعر العمودي: 

                        وكل له شعبية ومكانــــــــــــــــــــــة            وكل له سحر وكل له سعــــــــــــــر

- يقول الجواهري: 

                            فيا داري إذا اختلفت ديـــــــــــار             ويا صحبي إذا قل الصحــــــــــــاب

                            فمن أهلي إلى أهلي رجـــــــــــــوع           وعن وطني إلى وطني إيــــــــــاب

- وله كذلك:

                           حييت سفحك عن بعد فحييني            يا دجلة الخير يا أم البساتيــــــــن

                          حييت سفحك ظمآنا ألوذ بـــــــــه            لوذ الحمائم بين الماء والطيـــــن

ثانيا: الملاحظة والاكتشاف
ــال الأول نرصــد الحضــور  ــن الشــيخ ســيديا في المث عندمــا نتأمــل بيتــي الشــيخ ســيدي محمــد  ب 	
اللافــت لحــرف النــون في البيتيــن معــا، ونلاحــظ أنــه تــرك انســجاما داخليــا في البنيــة الإيقاعيــة الداخليــة 
للبيتيــن، فعلــى الرغــم مــن الإيقــاع الخارجــي القــوي بجــرس بحــر الكامــل فــإن الشــاعر حقــق زيــادة في 
ــاع  ــمى في الإيق ــا يس ــذا م ــون(، وه ــذا الحرف)الن ــت له ــرار اللاف ــن خلال التك ــيقي م ــرس الموس ــوة الج ق

ــرف. ــرار ح ــو إذن تك ــد، فه ــرف واح ــا ح ــرر  هن ــظ أن المك ــرار، ونلاح ــرة التك ــي بظاه الداخل

أمــا في بيــت المختــار  بــن حامــدن في المثــال الثانــي فنجــد تكــرار عبــارة )كل لــه( ثلاث مــرات؛ مــرة  	
في الصــدر، ومرتيــن في العجــز، وهــو مــا تــرك انســجاما إيقاعيــا داخليــا للبيــت تحقــق هــذه المــرة بتكــرار 

ــارة. عب

       وفي المثــال الثالــث نجــد الجواهــري يكــرر ألفاظــا مفــردة  في بيتيــه، أحيانــا بتطابــق تــام كمــا  هــو حاصــل 
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بيــن »أهلــي وأهلــي« و »وطنــي ووطنــي« في البيــت الثانــي، وأحيانــا بتشــابه كبيــر بيــن اللفظيــن  كمــا هــو 
حاصــل في البيــت الأول: »داري- ديــار«، »صحبــي- صحــاب«، فالتكــرار هنــا إذن تكــرار لفــظ.

ــتهل  ــفحك( في مس ــت س ــة )حيي ــة  كامل ــرار جمل ــري تك ــار الجواه ــد اخت ــر فق ــال الأخي ــا في المث أم 	
الجملــة. هــذه  تكــرار  إلى  مــرده  بينهمــا  قويــا  إيقاعيــا  انســجاما  ذلــك  فتــرك  المتوالييــن  بيتيــه 

وقد يحصل التكرار أيضا من تكرار صيغة صرفية كقول البارودي في وصف فصل الخريف:

فلا اصطحار ولا اكتنان       ولا ابتراد ولا اصطـــــــــــــلاء 			 

فأنت تلاحظ تكرار صيغة الافتعال بشكل لافت في البيت.
ثالثا: الاستنتاج

نســتخلص مم�َـا ســبق أن التكــرار ظاهــرة إيقاعيــة داخليــة يوظفهــا الشــاعر لرفــع جرســه الإيقاعــي  	
وخلــق انســجام بيــن الوحــدات الصوتيــة الداخليــة، ويحصــل بتكــرار الحــرف أو اللفــظ أو العبــارة أو 

الجملــة.

في تكــرار اللفــظ قــد يتكــرر الــدال والمدلــول معــا كمــا هو الحــال في بيــت الجواهــري الثاني مــن المثال  	
الثالــث: أهلــي- أهلــي، وطنــي- وطنــي، وقــد يتكــرر الــدال دون المدلــول كمــا هــو الحــال في الجنــاس مثــل 

قــول أبــي مديــن بــن الشــيح أحمــدو بــن ســليمان في مديــح النبــي صلــى الله عليــه وســلم:

قد أتاه بها الأمين فلمــــــــــــــــــــــا       	               أن تلاها عن ذكرها ما تـــــلاهى 		

		 من تلاها ومن تلا من تــــــــلاها فتلونا آياتــــــــه وتلـــــــــــونـــــــــــا  		
رابعا: الأنشطة والتطبيقات

أبرز مظاهر التكرار،  وحدد نوعه في أبيات  محمدو  بن محمدي التالية:

                            فيمن أهيم بها لاموا ولو هامــــــــوا             بمــــــن أهيم بها يوما لما لامـــــــــــــوا

                            هام الفؤاد بمـــن لولا ملاحتهــــــــــا              ما سُُِفِّهتْْ من ذوي الأحلام أحلام

                            هام الفؤاد بمن من برح ذِِكرتهــــــا             للعيــــن والقلب تََهمــال وتََهيـــــــــــام

                           هام الفؤاد بخيت الناس بُُحت بها             إذ في الكــــــــناية تلبيس وإبهــــــــــــام

2- ظاهرة التوازي

أولا: الأمثلة
- يقول محمدو  بن محمدي:

زارت عُُلُّّيُّ على شحط النوى سحـــــرا            فاعتاض جفنك من عذب الكرى سهــرا 	

زارت فبات نظام الهم مجتمـــــــــــعــــــــا             شوقا وبات نظام الدمع منتثـــــــــــــــــــــرا 	
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- ويقول البارودي:

فإذا نظرت ففــــــــــي السماء غمامـــــة             تــَــدِقُ الجمان وفــــــــي الفضاء غديــــــر 	

وإذا أصخت فللبلابــــل نغمـــــــــــــــــــة              تُشْجــِــــــي الخلي وللحمام هديــــــــــــــر 	

- ولأبي القاسم الشابي:

ولعلعة الحق الغضوب لها صـــــــــــــدى              ودمدمة الحرب الضروس لها فـــــــــــــم 	

- ولأحد الشعراء:

فابيَضَّ بعد ســـواد قلْْبِِ منتصـــــــــــــــر              واسوَدَّ بعد بياض وجْْـــــهِِ منهــــــــــــــــــزم 	

- ويقول آخر:

فحديثه أشهـــــــى حديث رائـــــــــــــــــــق           وكلامه أحلــــــــــــى كلام ســـــــــــــــــــــابِ 	

ثانيا: الملاحظة والاكتشاف
نقــرأ الأمثلــة بتمعــن فنجــد أن الشــاعر محمــدو  بــن محمــدي في البيــت الثانــي مــن المثــال الأول أقــام تقابــا 

بيــن وحــدات دلاليــة مــن صــدر البيــت وعجــزه وذلــك علــى النحــو التالي:

بات/ نظام /الهم/ مجتمعا

بات/ نظام /الدمع /منتثرا

ــخ  ــل الناس ــر الفع ــره، وخب ــه نظي ــاف إلي ــخ نظيره،والمض ــل الناس ــم الفع ــره، واس ــل نظي ــل الفع ــث يقاب حي
ــة: ــل في الأوزان الصرفي ــه تقاب ــة، يرافق ــف الإعرابي ــا في الوظائ ــق تقاب ــا يخل ــو م ــك، وه ــره كذل نظي

بات- بات/ نظام- نظام/ الهم- الدمع/ مجتمعا- منتثرا

فعل- فعل / فعال- فعال/ الفعل- الفعل/ مفتعلا- مفتعلا.

وفي بيتي البارودي في المثال الثاني نرصد هذه التقابلات بشكل أشمل وأوضح:

ف / إذا/ نظرت/ ففي/ السماء/ غمامة       تدق/ الجمان/ و/ في/ الفضاء/ غدير

و  / إذا/ أصخت/ فلــ/ لبلابل/ نغمــــــة     تشجي/ الخلي/ و/ لـــ/ لحمام/ هدير.

وإذا تأملنا بيت الشابي في المثال الثالث نلاحظ  ذات البنية القائمة على متتاليات لغوية:

و/ لعلعة/ الحق/   الغضوب/ لها/   صد/   

و/ دمدمة/ الحرب/ الضروس/ لها/  /فم/

- /فعللة/    فعل   /  فعول   /  -- / فعل

ــى البنيــة الصرفيــة كمــا هــو قائــم علــى الوظائــف النحويــة: حــرف عطــف+ مبتــدأ+  ــل قائــم عل فالتقاب
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ــر. ــدأ متأخ ــدم+ مبت ــر متق ــرور خب ــار ومج ــاف إليه+ج مض

وتوظيــف هــذا التقابــل بيــن الوحــدات في البيــت أو الأبيــات هــو مــا يســمى التــوازي، وهــو أنــواع؛ فمنــه 
ــي. ــوازي التركيب ــدلالي، والت ــوازي ال ــرفي ، والت ــوازي الص الت

ــى  ــم يقــم فقــط عل ــل بيــن الوحــدات ل ــع فنجــد أن التقاب ــال الراب نتأمــل الآن بيــت الشــاعر في المث 	
الأوزان الصرفيــة والوظائــف الإعرابيــة، وإنمــا اعتمــد زيــادة علــى ذلــك علــى الدلالــة حيــث يقابــل كل 

كلمــة مــن كلمــات الصــدر نقيضهــا في المعنــى في العجــز:

ابيض/بعد سواد/ قلب/ منتصر

اسود/ بعد بياض/ وجه/ منهزم

فهذا النوع من التوازي يسمى توازيا دلاليا قائما على التضاد.

وفي المثال الأخير نجد أن التقابلات قامت على الترادف لا على التضاد:

فحديثه/ أشهى/ حديث/ رائق

وكلامه/ أحلى/ كلام/ سابِ.

ثالثا: الاستنتاج
التــوازي هــو التشــابه القائــم علــى تماثــل بنيــوي  في بيــت شــعري أو مجموعــة مــن الأبيــات، ويقــوم  	
ــث  ــن حي ــة م ــن في الأهمي ــن متعادلي ــا طرفي ــى اعتبارهم ــادة عل ــن ع ــن المتوازيتي ــن البنيتي ــابه بي التش

المضمــون والدلالــة، ومتماثليــن مــن حيــث الشــكل في التسلســل والترتيــب.

ويقــوي التــوازي الجــرس الإيقاعــي ويدعــم الانســجام بيــن مكونــات البيــت أو الأبيــات الشــعرية،  	
وهــو أنــواع: تــواز صــرفي، وتــواز تركيبــي، وتــواز دلالي، قائــم علــى التــرادف أو علــى التضــاد.

رابعا: الأنشطة والتطبيقات
ارصد مظاهر التوازي، وحدد نوعه في الأبيات التالية:

يقول البارودي:
أنا المرء لا يثنيه عن طلب العـــلا               نعيم ولا تعــدو عليه المفاقـــــــر 		

قؤول وأحــــلام الرجال عوازب               صؤول وأفواه المنايا فواغـــــــــر 		

فــــلا أنا إن أدناني الوجد باســـــم              ولا أنا إن أقصاني العدم باســــــــر 		
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3-ظاهرة التقديم والتأخير
 

أولا: الأمثلة
يقول البارودي في قصيدة له:

 تأوب طيف من سميرة زائــــــر           وما الطيف إلا ما تريه الخواطر

تخطى إلي الأرض وجدا وما له           سوى نزوات الشوق حاد وزاجر

تمثلها الذكـــــــرى لعـــــــيني كأنني         إليها علـــى بعد من الأرض ناظر

فََطََوْْرًًا إخـــــال الظن حقا وتارة          أهيم فتغشـــــــــى مقلتي السمادر
ثانيا: الملاحظة والاكتشاف

بيــن  البيــت الأول  الشــاعر فــرق في صــدر  البــارودي هــذه بتمعــن تجــد أن  أبيــات  اقــرأ الآن   	     
المنعوت)طيــف( وبيــن النعت)زائــر(، وأنــت تــدرك دون شــك أن حــق النعــت ملازمــة المنعــوت مــع جــواز 
الفصــل بينهمــا، لكــن الســؤال الــذي يســتوقفنا الآن: لمــاذا فــرق الشــاعر بيــن النعــت والمنعــوت؟ وحيــن 
تبحــث عــن الإجابــة ســتجد دون شــك أنــه إنمــا فعــل ذلــك لاســتقامة الــوزن وتحقيــق التصريــع بيــن صدر 
ــه  ــعر كون ــاوز في الش ــر يتج ــم والتأخي ــإن التقدي ــذا ف ــة، ل ــيقية إيقاعي ــة موس ــذه غاي ــزه، وه ــت وعج البي

ــيقياًً. ــا موس ــق غرض ــن يحق ــة حي ــرة إيقاعي ــح ظاه ــة ليصب ــرة نحوي ظاه

    	 عــد الآن إلى بقيــة الأبيــات وســتجد أنــه فــرق في البيــت الثانــي بيــن المبتــدأ النكــرة وخبــره المتقــدم، 
ــخ كأن  ــرف الناس ــن الح ــث فــرق بي ــدة الــروي، وفي الثال ــوزن ووح ــتقامة ال ــق اس ــه ليحق ــف علي وعط
واســمه الضميــر المتصــل بــه مــن جهــة )كأننــي(، وبيــن الخبــر مــن جهــة أخــرى )ناظــر( للغــرض الســابق 

ــمادر(. ــه )الس ــى( وفاعل ــل )تغش ــن الفع ــرق بي ــث ف ــع حي ــال في الراب ــك الح ــه، وكذل ذات
ثالثا: الاستنتاج

    التقديــم والتأخيــر ظاهــرة نحويــة تحصــل وجوبــا أوجــوازا   لأســباب تتعلــق بــأداء المعنــى، لكــن هــذه 
الظاهــرة النحويــة في أصلهــا تصبــح ذات بعــد إيقاعــي حيــن تــؤدي غرضــا موســيقيا؛ كاســتقامة الــوزن أو 

التصريــع، أو وحــدة الــروي والقافيــة.
رابعا: الأنشطة والتطبيقات

تأمل البيتين التاليين، وارصد ما حصل فيهما من تقديم وتأخير، وحدد غرضه:

يقول الرصافي:

		 الشعر مفتقر منـــــــــــــي لمبتكر           ولست للشعر في شيء بمفتقــــــــر       

		 دعوت غر القوافي وهـي شاردة            فأقبلت وهي تمشي مشي معتذر      
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الدرس  الثامن: 

بحر الهزج
أولا: الأمثلة

1- اقرأ الأمثلة التالية بتمعن:

			 عفََوْْنَاَ عََنْْ  بََني ذُُهـْـْـــــــــــل           وقلنا القــــــوم إخــــــــــــــــــوان 

			 بـــــــنو آدم كالــــــــنبـــــــــــت           ونبت الأرض ألـــــــــــــــــــــوان 

متى أشفـــي غليــــــــــــــــــلي          بنــــــــــيــــل مــــــن بخــــــيـــــل 			 

لماذا أنت تشـــــــكونـــــــــــي          وبي مثـــــــــــل الــــــــــــذي بكْْ 			 

2- تابع معي الأمثلة معالجة عروضيا

                                                ١-عفََوْْنَاَ عََنْْ  بََني ذُُهـْـْــــل       وقلنا القــــــوم إخــــــوان
م إخوانو وقلنالقــــــو بََنيْْ ذُُهـْـْــــلن عفََوْْنَاَ عََنْْ 

---v ---v ---v ---v
مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن

                                                    ٢-بنو آدم كالنبـــــــت      ونبت الأرض ألـــــــوان
ض ألـــــــوان ونبتلأر مكننبـــــــت    بنو آد

---v ---v v--v v--v
مفاعيلن مفاعيلن مفاعيل مفاعيل

                                               ٣-متى أشفـــي غليـــــــلي           بنيــــل من     بخــــــيل
بخــــــيلي بنيــــلن من غليـــــــلي متى أشفـــي

--v ---v --v ---v
مفاعي مفاعيلن مفاعي مفاعيلن

                                                 ٤- لماذا أنت تشـــــــكوني    وبي مثــــل الــذي بكْْ
ـلذي بكْْ وبي مثــــللـ ت تشـــــــكوني لماذا أن

--v ---v ---v ---v
مفاعي مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن
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ثانيا: الملاحظة و الاكتشاف

ــدر،  ــن في الص ــرات، مرتي ــع م ــن مكــررة أرب ــى وزن: مفاعيل ــاء عل ــه ج ــد أن ــت الأول تج ــي البي ــل مع -  تأم
هـزج. لـي للـ لـوزن الأصـ هـو اـ هـذا ـ يـر، وـ هـا أي تغيـ قـع عليـ جـز، دون أن يـ يـن في العـ ومرتـ

-  تأمــل المثــال الثانــي تجــد أن مفاعيلــن في الحشــو وردت علــى وزن مفاعيــل، بحــذف الســابع الســاكن، 
وـهـو تغيـيـر جاـئـز في ـهـذا البـحـر.

-  تأمــل المثــال الثالــث تجــد أن عروضــه و ضربــه وردا علــى وزن: » مفاعــي«، بحــذف الســبب الخفيــف 
مــن آخرهمــا، وهــو مــا يســميه العروضيــون: الحــذف، وهــو تغييــر مــن التغييــرات الجائــزة في هــذا البحــر.

- انتبــه في المثــال الرابــع تجــد أن العــروض  جــاءت علــى: » مفاعيلــن« تامــة ، وورد ضربهــا محذوفــا علــى 
وزن مفاعــي

- وأخيرا لاحظ معي أن هذا البحر لا يرد تاما، وإنما يرد دائما مجزوءا.
 

ثالثا: الاستنتاج

- بحــر الهــزج أحــد البحــور الشــعرية الصافيــة التفعيلــة، وقــد ســمي بالهــزج؛ لأن العــرب تهزج بــه، أي تغني، 
فالهــزج نــوع مــن الأغانــي، ومفــرده: أهزوجــة، ويجمــع علــى أهازيــج، وهــي نــوع مــن الأغانــي الحماســية، 

وقيــل إنــه ســمي بالهــزج؛ لأنــه يشــبه هــزج الصــوت، أي تــردده وصــداه.

- ووزنه هو:

ــع  ــى أرب ــزوءا، أي عل ــرد إلا مج ــم ي ــه ل ــز، إلا أن ــة في العج ــدر، وثلاث ــة في الص ــرات، ثلاث ــت م ــن" س "مفاعيل
ــز. ــن في العج ــدر واثنتي ــن في الص ــيلات اثنتي تفع

- ومفتاحه هو:

                                على الأهــــــــزاج تسهيل        مفــــــــاعيلــــــــن مفاعـــــيل

- تغييراته: قد تقع في هذا البحر تغييرا ت، منها:

- قد ترد مفاعيلن في الحشو على مفاعيل، بحذف السابع الساكن.

- قد ترد مفاعيلن في العروض والضرب على وزن: » مفاعي« ، بحذف السبب الخفيف من آخر 
التفعيلة، فتصبح )فعولن(.
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رابعا:  الأنشطة والتطبيقات 

قطع الأبيات التالية، واستخرج بحرها، واذكر ما طرأ عليها من تغييرات:

			 أحب البدر من أجـــــــــل        غزال فيهـــــــــم بــــــــــــاد 

أيا من دونه المــــــــــــــدح        وفي أفعالـــــــــــــه قبــــــح 			 

عسى ربي ينجينــــــــــــي         فلا ألقاه منسيـــــــــــــــــا 			 
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الدرس التاسع:

المتدارك أوالخبب
أولا: الأمثلة

                               لم يدع من مضى للذي قد غبر       فضل علم سوى أخذه بالأثــــــر

بالأثــــــر أخذهي من سوى فضل عل من مضى لللذي قد غبر   لم يدع

-v-+ -v- -v- -v- -v- -v- -v- -v-
فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن

قف على دارهم وابكيـــــــن                                بين أطـــــلالها والدمــــــــن 		  

وددمنلالهابين أطوبكيندارهمقفعلى  
-v--v--v--v--v--v-

فاعلنفاعلنفاعلنفاعلنفاعلنفاعلن
               هــــذه دارهــــم أقفــــــرت              أم زبـــــو ر محتهـــــــا الدهور

ه ددهوررن  محت   أم زبوأقفرتدارهمهاذهي

        -v-        -v-        -v-        -v-        -v-0  -v-
فاعلان  فاعلنفاعلنفاعلنفاعلنفاعلن

أنشــــــــــــــدي   يا صبا          وارقصـــــي يا غصـــــــــــــون 		
يا غصونورقصي  يا صبا       أنشدي

-v--v--v-0 -v-

فاعلانفاعلنفاعلنفاعلن

ثانيا: الملاحظة والاكتشاف
- اقــرأ الأمثلــة بتمعــن، ولاحــظ تقطيــع البيــت الأول: قــد ورد علــى وزن: )فاعلــن ( مكــررة ثمانــي مــرات، 
أربعــة في الصــدر، وأربعــة في العجــز، وهــذا يعنــي أنــه مــن البحــور الصافيــة، أي متجانســة التفعيلــة، وأنــه 

جــاء تامــا، أي جــاءت التفعــيلات علــى صورتهــا الأصليــة دون أن يحــذف منهــا أي شــيء.

- وتأمــل المثــال الثانــي تجــد أن تفعيلاتــه ســت، ثلاثــة في الصــدر، وثلاثــة في العجــز، ونســمي هــذا النــوع 
بالمجــزوء، وأنــه لــم يحــدث تغيــر في الضــرب ولا في العــروض.

- وتأمــل المثــال الثانــي تجــد أن تفعيلاتــه ســت، فاعلــن مكــررة ســت مــرات، وأنــه حــدث تغييــر في آخــر 
تفعيلــة منــه، حيــث زيــد حــرف ســاكن في آخــر تفعيلــة الضــرب  فأصبحــت )فــاعلان( بــدلا مــن فاعلــن، 
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وهــي علــة جائــزة تلحــق الضــرب.

- وتأمــل المثــال الثالــث  تجــد أن تفعيلاتــه أربعــة ونســمي هــذا النــوع بالمشــطور، وهــو مــا ســقطت منــه 
تفعيلتــان مــن الصــدر وتفعيلتــان مــن العجــز، كمــا تلاحــظ أن تفعيلــة الضــرب جــاءت علــى فــاعلان، وهــو 

جائــز كمــا رأينــا في المثــال الســابق.
ثالثا: الاستنتاج

- تعريفــه: المتــدارك أو الخبــب أو المســتحدث تســميات لبحــر المتــدارك الــذي اكتشــفه تلميــذ الخليــل 
الأخفــش الأوســط، وهــو البحــر الســادس عشــر مــن بحــور الشــعر العربــي، وســمي متــداركا؛ لأن الأخفش 

الأوســط تداركــه، أي تنبــه إليــه بعــد حصــر الخليــل أوزان الشــعر العربــي في خمســة عشــر بحــرا.

- اســتعماله في الشــعر: المتــدارك قليــل الاســتعمال قديمــا، وقــد كثــر اســتعماله في الشــعر الحديــث، عنــد 
شــعراء الشــعر الحــر، شــعر التفعيلــة؛ لمــا يتميــز بــه مــن تجانــس في التشــكيلة الإيقاعيــة، مــع تناســبه مــع 

الغـنـاء والـطـرب، وـقـد اـسـتعمل ـهـذا البـحـر تاـمـا مـجـزوءا ومـشـطورا.
تشكيلته الإيقاعية:

للمتدارك تشكيلة إيقاعية هي:
                             فاعلن    فاعلن    فاعلن   فاعلن     فاعلن     فاعلن      فاعلن   فاعلن

• مفتاحه: هو:	
حركات المحدث تنتقل          فاعلن فاعلن فاعلن فاعلو

• زحافاته وعلله: 	
     تحدث لتشكيلة هذا البحر تغيرات هي:

- الخبن: وهو حذف الساكن الثاني من فاعلن فتصبح: ) فعلن(.	
- القطع: وهو حذف الحرف الأول من الوتد المجموع  وتسكين ماقبله فتتحول فاعلن 	

إلى )فعْلن(، ويلزم هذا التغيير الشاعر في بقية أبيات القصيدة.
- التذييل: وهو زيادة حرف ساكن في آخر التفعيلة، فتصبح فاعلان.	

رابعا: الأنشطة والتطبيقات

خلني أندب الرسم والطلــــلا                 ودع اللوم مني  والعــــــــذلا 			 
وانظراني بربع الحبيب لكــي               أقتضي الفرض منه وأنتفلا 			 
                                          يا ليل الصب متى غـــــــده؟               أ قيام الساعة موعــــــــــده؟
                                           رقد السمـــــــــــــار  وأرقــــــه               أسف للبين يـــــــــــــــــــردده
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 الدرس العاشر:

بحر  السريع
أولا: الأمثلة

هــل لشبـــابٍٍ فات من مطلــــــب                أم ما بكــاء  البائس  الأشــــــــهـــــــــب 	.1

يا دار ما ويـــــــــة بالحــــــــائـــــــــل                فالســهب   فالخبتيـــــــن من عاقــل 	.2

قالت و لم    تقصــد لقو ل الخنـــا                مهـــلا فقد     أبلــــــــغت أسمـــــــــــاعي 	.3

يا طول ليل المبتلى بالهـــــــــــــوى               وصبــــــــــحه من ليله أطـــــــــــــــــول 	.4

ثانيا: الملاحظة والاكتشاف

أشهبيء لبائسل      أم ما بكا  مطلبي    بن فات من    هل لشبا  

-vv-

 

-v--  -v-   -v--     -v--  -v-

فاعلنمستفعلن   مستفعلن   فاعلنمستفعلن   مستعلن

اقرأ الأمثلة بتمعن، ولاحظ  أن البيت الأول قد ورد على وزن:
 )مستفعلن مستفعلن فاعلن    مستفعلن مستفعلن فاعلن(، أي أنه مكون من ست تفعيلات موزعة 

بين مصراعيه، وقد ورد في المثال الثاني على وزن: 

   عاقليخبتين من       فسسهب فل    حائليويية بل       يا دار ما 
-v--  -vv--v-  -v--   -v--  -v-

فاعلنمستفعلن   مستفعلن   فاعلنمستفعلنمستفعلن

  وفي المثال الثالث تجده قد ورد على وزن:

ماعيأبلغت أس    مهلن فقد     ل لخنا           تقصد لقو      قالت  ولم        
-v--  -v--  -v--v--  -v--  - -

فاعلمستفعلنمستفعلنفاعلنمستفعلنمستفعلن
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وفي المثال الرابع تجده قد ورد على وزن:

أطولومن ليله      وصبحهبلهوى                 ل لمبتلى     يا طول لي    
-v--  -v--  -v--v -v-v--  -v-

فاعلن  مستفعلنمتفعلن     فاعلن               مستفعلن      مستفعلن  

وفي المثال الخامس تجده قد ورد على وزن:

أذهلوتذكارهيما كدت من   رسمهاذككرنيفددار قد     
-v--  - v v--v--v---v---v-

فاعلن   مستفعلن       مستفعلن       فاعلنمستعلنمستفعلن

ثالثا: الاستنتاج
السريع: سمي سريعا لسرعة النطق به، وخفته وسهولته، وكثرة الأسباب فيه.

مفتاحه:
بحر سريع ما له ساحل       مستفعلن  مستفعلن  فاعلن 			 

استعماله: يستعمل هذا البحر تاما، ومشطورا )أي يسقط منه شطر كامل ( ، فتصبح عروضه هي 
نفسها ضربه، ولا يستعمل مجزوءا .

أعاريضه وأضربه:
      لهذا البحر ثلاث أعاريض وستة أضرب، وهي على النحو التالي: 

العروض الأولى:  مطوية مكشوفة ) فاعلن(، ولها ثلاثة أضرب هي:
الضرب الأول: مطوي مكشوف، مثل العروض) فاعلن(، مثل قول الشاعر:

                       ومن دعا الناس إلى ذمه                              ذموه بالحق وبالباطل 
-v -v-v v--v--v--- v v--v-

فاعلنمستعلنمستفعلنفاعلنمستعلن  متفعلن
الضرب الثاني: مطوي موقوف ) فاعلان(، مثل قول الشاعر:

           غضي جفو ن السحر أو فارحمي                         متيما يخشى نزال الجفونْْ
-v--- v-- -v--v -v-v--0 -v-

فاعلانمستفعلنمتفعلنفاعلنمستفعلنمستفعلن

الضرب الثالث: أصلم)فعْلن(: ، مثل قول الشاعر:
أعقل في           قولي ولا    كنني            من بعده       أجهل في           فعلي

- v v--v---v--v--- v v-- -
فاعلْمستعلنمستفعلنفاعلنمستفعلن  مستعلن

العروض الثانية: مخبولة مكشوفة، ولها ضربان:
الضرب الأول: مخبول مكشوف) فعِِلن(، مثل:
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ضاقت علي الأرض مذ صرمت            حبلي فما كان مكان قدمْْ 			 
ن قدمْكان مكا    حبلي فما     صرمتيلأرض مذ   ضاقت علي  

        -v - -        -v - -          -v v     -v - -        -v v --v v
فعِلن   مستعلنمستفعلنفعَِلنُمستفعلنمستفعلن

 الضرب الثاني: أصلم ) فعْلن(
قالت تسليت فقلت لها             مابال قلبي هائم مغرم 			 

مغرموبي هائمنما بال قلتلها           ليت فقلقالتتسل
  -v - -- vv-          - vv-v - --v - -  -v -

فعْلنمستفعلنمستفعلنفعِلنمستعلنمستفعلن

العروض الثالثة: مشطورة موقوفة، ولها ضرب واحد مثلها مشطور موقوف
			                خليت قلبي  في يدي ذا ت الخال 

ذا ت لخالبي  في يدي    خليت قل               
-v - -              -v - - 0  - - -
-v - --v - -مفعولات

                                        
زحافات بحر السريع:

الخبن: وهو حذف الثاني الساكن من مستفعلن فتصبح متفعلن.
الطي: وهو حذف الرابع الساكن من مستفعلن فتصبح مستعلن.
الخبل: وهو اجتماع الخبن والطي من مستفعلن فتصبح متعلن.

رابعا: الأنشطة والتطبيقات
قطع الأبيات التالية، واستخرج بحرها، مبينا ما فيها من زحافات وعلل.

ولا ترى أعجب من ماحــل              يشكو ضنى الجسم إلى الناحــل 		
مر بنـــا كالظبي لكنــــــــــــــــــــه          يذعــــرنا والظبي مذعــــــــــــــــور 		
يا حافظا تشـهد أخــــــلاقــــــه           بأنه قد طاب أعــــــــــــــــــراقــــــــا 		
تجول الغادة في الشـــــــــــــــارع          ينقص من جمالها البــــــــــــــــارع 		

		 أهل الأتاي في الذي ينجــــــلي           كالعر في المِِقْْوََلِِ و المََفْْعََــــــــــــــــلِِ
إن أكلوا احتاجوا إلى شربـــــــه           أو شربوا احتاجوا إلى المأكـــــــل  		  
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الدرس الحادي  عشر:

السطر  والمقطع الشعريان

أولا: النص  

 كتبت لي يا غاليه...
 كتبت تسألين عن إسبانيه

 عن طارق يفتح باسم الله دنيا ثانيه
 عن عقبة بن نافع يزرع شتل نخلة..

 في قلب كل رابيه..
 سألت عن أمية..

 سألت عن أميرها معاويه..
 عن السرايا الزاهيه 

 تحمل من دمشق.. في ركابها
 حضارة وعافية..
لم  يبق في إسبانيه 

 منا، ومن عصورنا الثمانية
 غيرُ الذي يبقى من الخمر،

 بجوف الآنيه..
 وأعين كبيرة.. كبيرة
 ما زال في سوادها ينام

 ليل الباديه..
 لم  يبق من قرطبة

 سوى دموع المئذنات 
 الباكيه

 سوى عبير الورد، والنارنج والأضاليه..
 لم يبق من ولادة ومن

 حكايا حبها..
 قافية ولا بقايا قافيه..

 لم يبق من غرناطة
 ومن بني الأحمر.. إلا ما

 يقول الراويه
 وغير » لا غالب إلا الله« 

 تلقاك في كل زاويه..
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 لم يبق إلا قصرهم 
 كامرأة  من الرخام عاريه..

 تعيش – لا زالت- على
 قصة حب ماضيه..

  مضت قرون خمسة
 مذ رحل »الخليفة الصغير«

 عن إسبانيه
 ولم تزل أحقادنا الصغيره..

 كما هيه..
 ولم تزل عقلية العشيره

 في دمنا كما هيه
حوارنا اليومي بالخناجر..

 أفكارنا أشبه بالأظافر
 مضت قرون خمسة

 ولا تزال لفظة العروبه..
 كزهرة حزينة في آنيه..
 كطفلة جائعة وعاريه

 نصلبها على جدار الحقد
 والكراهيه..

 مضت قرون خمسة..  يا غاليه
كأننا.. نخرج هذا اليوم من إسبانيه

نزار قباني

ثانيا: الملاحظة والاكتشاف  

- تأمــل هــذا النــص الشــعري تجــد أنــه اعتمــد نظــام الســطر الشــعري، وتخلــى عــن نظــام البيــت القائــم 
علــى نظــام المصراعيــن، والــذي تعودنــا عليــه منــذ نشــأة الشــعر العربــي إلى يومنــا هــذا، والســطر الشــعري 

كميــة إيقاعيــة أو هــو تركيبــة موســيقية، مؤسســة علــى نظــام التفعيلــة.
-   لاحــظ أن الســطر الشــعري يأخــذ شــكلا طباعيــا يختلــف عــن الشــكل الطباعــي التقليــدي، فهــو 
يخضــع طــولا  أو قصــرا إلى الدفقــة الشــعورية للشــاعر، بحيــث يصبــح طــويلا إذا كانــت الــدلالات مكثفــة، 
وقصيــرا إذا كانــت الدفقــة الشــعورية محــدودة، وهــذا مــا يفســر أن الأســطر الشــعرية في النــص ليســت 

متســاوية كميــا، فقــد يكــون الســطر تفعيلــة واحــدة، و قــد يكــون أكثــر، ففــي الســطر الأول:
 )كتبت لي يا غاليه...(  نجد تفعيلتين هما: متفعلن مستفعلن، وفي  السطر  44: 

– )ولا تــزال لفظــة العروبــه..(: ) متفعلــن متفعلــن متفعــل(؛ ويفســر ذلــك بــأن الســطر الشــعري يطــول أو 
ــا، وبهــذا تــدرك أن الســطر  ــة التــي يريــد التعبيــر عنه يقصــر حســب الدفقــة الشــعورية للشــاعر أو الدلال
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ــا  ــك تبع ــيلات؛ وذل ــع تفع ــغ تس ــى يبل ــول حت ــن أن يط ــدة، ويمك ــة واح ــون تفعيل ــن أن يك ــعري يمك الش
للحالــة الشــعورية التــي يريــد الشــاعر أن يعبــر عنهــا، كمــا يجــب أن تــدرك أن الشــاعر يمكــن أن يســتعمل 

في الســطر الواحــد الجــوازات المختلفــة للبحــر الواحــد.
- لاحظ معي خلو النص وتحرره من نظام القافية، الذي تعودناه في الشعر التقليدي. 

- لاحــظ أن هنــاك جملــة تتكــرر في المقاطــع كلهــا، نســميها: اللازمــة، وهــي العبــارة التــي تتكــرر- تقريبــا-  في 
بدايــة أو نهايــة كل المقاطــع وكأنهــا تلحــم بيــن مقاطــع النــص.

- لاحــظ أن النــص مكــون مــن مجموعــة مــن المقاطــع الشــعرية، يؤُلــف مجموعهــا نصــا شــعريا، والمقطــع 
الشــعري مجموعــة أســطر شــعرية منســجمة دلاليــا، يفصــل بينهــا، وبيــن المقطــع المــوالي معطيــات بصرية 

متضحــة مــن الإخراج.
- ومن خلال تأمل النص تدرك أن للمقطع الشعري مؤشرات مميزة هي:

ــة المقطــع،  ــي تحــدد نهاي ــات الت ــة مــن النقــاط أو العلام ــن خلال مجموع - المؤشــر البصــري: يظهــر م
ــع. ــة المقاط ــن بقي ــه وبي ــل بين وتفص

ــا في المقطــع  ــة الأخيــرة في المقطــع عــن مثيلته - مؤشــر إيقاعــي: ويكــون ذلــك باخــتلاف صــورة التفعيل
المــوالي، مــع اخــتلاف في الــروي.

- المؤشــر الــدلالي: وذلــك بوجــود نــواة دلاليــة تجمــع بيــن المقطــع دلاليــا، بحيــث يشــكل فكــرة جزئيــة 
مــن  الفكــرة العامــة للنــص.

ثالثا: الاستنتاج  

من خلال الأمثلة والشرح تكون قد تعرفت على ما يلي:
1. الســطر الشــعري أو) الشــطر الواحــد( تشــكيلة  إيقاعيــة تعتمــد نظــام التفعيلــة الخليليــة، وتتحــرر مــن 

نظــام البيــت الشــعري القديــم القائــم علــى نظــام الشــطرين والقافيــة.
2. قــد لا يلتــزم الشــاعر في الأســطر الشــعرية مقياســا إيقاعيــا، موحــدا كميــا؛ فقــد يســتعمل تفعيلــة واحــدة، 
وقــد يأتــي بأكثــر مــن ذلــك، ولكنــه لا يتجــاوز تســع تفعــيلات، وذلــك تبعــا لكثافــة الدلالــة أو عــدم كثافتهــا.
ــوالي  ــع الم ــن المقط ــا، وبي ــل بينه ــا، يفص ــجمة دلالي ــعرية منس ــطر ش ــة أس ــعري: مجموع ــع الش 3.  المقط

معطيــات بصريــة متضحــة مــن الإخــراج، وللمقطــع الشــعري علامــات:
- بصريــة: تلاحظهــا مــن الرؤيــة الإخراجيــة البصريــة للنــص، مــن خلال العلامــات والفضــاءات الفاصلــة 

بينــه، وبيــن المقاطــع الأخــرى.
- إيقاعيــة: يتضــح ذلــك في اخــتلاف صــورة التفعيلــة الأخيــرة في المقطــع عــن مثيلتهــا في المقطــع المــوالي، 

مــع اخــتلاف في الــروي.
- دلاليــة: ويظهــر ذلــك في وجــود نــواة دلاليــة تجمــع بيــن المقطــع دلاليــا، بحيــث يشــكل فكــرة جزئيــة 

مــن  الفكــرة العامــة التــي هــي النــص.
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رابعا:  الأنشطة والتطبيقات   

1- عرف: السطر الشعري، وفرق بينه وبين البيت الشعري.
2- يتيــح اســتعمال جــوازات البحــر الواحــد في الســطر الواحــد حريــة للشــاعر، هــل توافــق علــى ذلــك؟ 

أيــد رأيــك بأدلــة.
ــور  ــح إلا في البح ــر لا يصل ــعر الح ــر": » أن الش ــعر المعاص ــا الش ــا "قضاي ــة في كتابه ــازك الملائك ــرى ن 3- ت

ــاذا؟ ــك؟ ولم ــى ذل ــق عل ــل تواف ــة، ه الصافي
4- مــن خلال دراســتك إيقــاع الشــعر العربــي، ومعرفتــك بخضوعــه لنظــام إيقاعــي صــارم، هــل يعــد شــعر 

الـسـطر الواـحـد خروـجـا عـلـى إيـقـاع  الـشـعر العرـبـي؟
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الدرس الثاني  عشر:

 الصورة الشعرية ومكوناتها
                    

   1- العناصر البلاغية للصورة الشعرية

  أولا: الأمثلة  
أخا الدنيا أرى دنياك أفــــــــــــعـــــــــى              تبدل كـــــــــــل آونـــــــــة إهابـــــــــــــــا 		
فتاة يــــــرف البدر تحت قناعــــــــــهـا               ويرفل في أثوابها الغصن النضـــــــــر 		
ولولا بنيات و شيب عواطــــــــــــــــل              لما قرعت نفسي على فائت سنـــي 		
كثير الأيادي حاضر الصفح منصف     	 كثير الأعادي غائب الحقد مسعف 		

ثانيا: الملاحظة والاكتشاف  

تأمــل البيــت الأول وســتدرك أن شــوقي عقــد مقارنــة بيــن الدنيــا والأفعــى بجامــع التقلــب وتغيــر الأحــوال، 
وأن شــوقي أراد أن يقــرب إلى أذهاننــا تغيــر أحــوال الدنيــا وتقلبهــا  فربطهــا لنــا بالأفعــى التــي لا يجهــل 
أحــد حقيقــة تغييرهــا لجلدهــا، وســيتضح لــك أن العلاقــة بيــن الدنيــا والأفعــى في هــذا البيــت قائمــة علــى 

المشــابهة، وأن الصــورة الشــعرية هنــا وظفــت صــورة مــن صــور التشــبيه.
وفي بيــت البــارودي في المثــال الثانــي تجــد أن الشــاعر وهــو يصــف الحســناء التــي ســحرته بجمالهــا يقــول 
ــت  ــن أن يكــون تح ــه لا يمك ــرف أن ــت تع ــاة، وأن ــذه الفت ــاع ه ــت قن ــع تح ــر يش ــر المني ــو القم ــدر وه إن الب
قنــاع هــذه الفتــاة إلا وجههاوحينهــا ســتدرك أن الــدال: البــدر صرفتــه القرينــة: تحــت قناعهــا عــن مدلولــه 
الأصلــي) القمــر المنيــر( إلى مدلــول جديــد هــو وجــه هــذه الفتــاة، وفي عجــز البيــت كذلــك تجــد أنــه ذكــر 
أن الغصــن النضيــر يتحــرك تحــت أثــواب هــذه الفتــاة، فتــدرك بقرينــة أثــواب الفتــاة أن ليــس تحــت هــذه 
ــن  ــناء باللي ــذه الحس ــد ه ــوام جس ــف ق ــد وص ــا يقص ــاعر إنم ــا، وأن الش ــدها وأعضاؤه ــواب إلا جس الأث

والطــراوة كمــا هــو موضــح في الجــدول التــالي:

المدلول الثاني المدلول الأول الدال
وجه الحسناء القمر المنير البدر	

قوام هذه الحسناء الغصن اللين الغصن النضر
					   

ــابهة  ــى المش ــة عل ــي قائم ــول الثان ــول الأول والمدل ــن المدل ــة بي ــر أن العلاق ــهولة ويس ــدرك بس ــذا ت وهك
ــتعارة. ــي الاس ــدة ه ــر جدي ــة تصوي ــف آلي ــا وظ ــاعر هن ــك، وأن الش كذل

أمــا المثــال الثالــث فقــد أراد فيــه البــارودي الاعتــذار عــن حالــة الضعــف والوهــن التــي اعترتــه لحظــة 
ــوار الــذي طالمــا ركــب المخاطــر وخــاض الحــروب  وداع الأحبــة وفــراق الوطــن، وهــو الفــارس المغ
ــن  ــؤولية ع ــه بالمس ــك إحساس ــه إلى ذل ــا دفع ــه إنم ــر أن ــب، فذك ــه قل ــرق ل ــن أو ي ــه جف ــرف ل دون أن ي
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بنــات صغيــرات وشــيب لا معيــل لهــم ســواه وإلا لمــا قــرع علــى الفــراق ســنا، وحيــن تتأمــل مدلــول قــرع 
الســن  القريــب تجــد أنــه ليــس ســوى الضغــط بأعلــى الأســنان علــى أســفلها، وأن هــذا المدلــول القريــب 
لا يمكــن أن يكــون مــا قصــده الشــاعر، لكنــك ســتلاحظ دون شــك أننــا إنمــا نفعــل ذلــك عــادة تعبيــرا عــن 
النــدم فتــدرك أن المقصــود بالتعبيــر هنــا ليــس مدلولــه القريــب وإنمــا مدلولــه البعيــد الــذي هــو النــدم، وأن 
العلاقــة بيــن المدلوليــن لا تقــوم علــى المشــابهة كمــا في التشــبيه والاســتعارة، وإنمــا تقــوم علــى التجــاور 

ــا إليــه، وأن هــذا اللــون البلاغــي يســمى الكنايــة. بيــن التصــرف والإحســاس الــذي يدفعن
أمــا في بيــت حافــظ إبراهيــم فســتلاحظ قــول الشــاعر: كثيــر الأيــادي وسيســتوقفك المدلــول القريــب 
ــول  ــي أن المدل ــا يعن ــدان م ــان إلا ي ــس للإنس ــه لي ــرف أن ــد وتع ــع ي ــا جم ــرف أنه ــت تع ــادي فأن ــة الأي لكلم
ــه  ــود ب ــد أن المقص ــي تج ــول خف ــن مدل ــر ع ــذا التعبي ــث له ــن تبح ــى، وحي ــتقيم معن ــا لا يس ــب هن القري
ــب  ــن: القري ــن المدلولي ــة بي ــل العلاق ــم تتأم ــازي، ث ــا إذن مج ــر هن ــة، فالتعبي ــال الصالح ــا والأعم العطاي
والبعيــد فتجدهــا قائمــة علــى المجــاورة كمــا في الكنايــة إذ الأيــادي هــي وســيلة الأعمــال الصالحــة، وآليــة 

ــل.. ــي المجــاز المرس ــا ه ــي هن ــر البلاغ التصوي

ثالثا: الاستنتاج  

ــا  ــاظ ومعناه ــي للألف ــى الحقيق ــن المعن ــة بي ــط علاق ــدف إلى رب ــوي يه ــر لغ ــي تعبي ــعرية ه ــورة الش  الص
ــود. ــو المقص ــازي ه ــى المج ــون المعن ــى أن يك ــازي، عل المج

ــام  ــون أم ــابهة نك ــى المش ــة عل ــاظ قائم ــازي للألف ــى المج ــب والمعن ــى القري ــن المعن ــة بي ــت العلاق إذا كان
ــا: ــن هم ــن بلاغيتي آليتي

- التشبيه: وهو عقد مقارنة بين شيئين أو أكثر لاشتراكهما في صفة أو أكثر بواسطة أداة.
- الاســتعارة: وهــي اســتخدام اللفــظ للدلالــة علــى معنــى غيــر معنــاه الأصلــي لقيــام علاقــة مشــابهة بيــن 

المعنييــن.
والفــرق بيــن التشــبيه والاســتعارة أن التشــبيه يذكــر فيــه طرفــا التشــبيه معــا، أمــا الاســتعارة فيكتفــى فيهــا 

بواحــد منهمــا.
ــام  ــون أم ــا نك ــاورة فإنن ــى المج ــة عل ــازي قائم ــى المج ــب والمعن ــى القري ــن المعن ــة بي ــت العلاق ــا إذا كان أم

ــا: ــن هم ــن مختلفتي آليتي
- الكنايــة: وهــي اســتخدام اللفــظ وإرادة لازم معنــاه مــع عــدم وجــود قرينــة مانعــة مــن إرادة المعنــى 

الأصلــي؛ وأقســامها ثلاثــة: الكنايــة عــن صفــة – الكنايــة عــن موصــوف– الكنايــة عــن نســبة.
-  المجــاز المرســل: وهــو بــخلاف الاســتعارة اســتخدام اللفــظ وإرادة معنــى غيــر معنــاه الأصلــي لوجــود 
علاقــة بيــن المعنييــن قائمــة علــى غيــر المشــابهة، وعلاقاتــه كثيــرة منهــا الســببية والمحليــة واعتبــار مــا 

كان واعتبــار مــا ســيكون والكليــة والجزئيــة والمجــاورة وغيرهــا كثيــر.

رابعا: الأنشطة والتطبيقات   
ــدال ومدلوليــه الأول والثانــي في الصــور الشــعرية الموظفــة في الأبيــات التاليــة ووظــف العلاقــة  حــدد ال

بينهمــا لتحديــد نــوع آليــة التصويــر البلاغــي:
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قال شوقي: 
وللأوطان في دم كل حــــــــــــر            يد سلفت وديــــن مستحــــــــق 	                         

وله أيضا في معارضته لميمية البوصيري: 
ريم على القاع بين البان والعلم        أحل سفك دمي في الأشهر الحرم 		           

رمى القضاء بعيني جؤذر أسدا    يا ساكن القاع أدرك ساكن الأجم
ولخليل مطران من قصيدته المساء:

شاك إلى البحر اضطراب جوانحي             فيجيبني برياحه الهوجــــــــــاء 	                      
ثاو على صخر أصـــــــم وليـــــت لي          قلبا كهذي الصخرة الصمــــــــــاء 		        

                           ينتابها مــــــــــوج كموج مكارهـــــــــي         فيفتها كالسقم في أعضـــــــــــــائي
وقال أخر:

وزرع التخيلِ بعد الحصاد  خلود الفتى.. 
وجذوة الإبداع تولد لالتموت..

2- الرمز والأسطورة

أولا: الأمثلة  

1- يقول نزار قباني في رثاء جمال عبد الناصر:
قتلناك يا آخر الأنبياء

قتلناك...
ليس جديدا علينا

اغتيال الصحابة والأولياء
فكم من رسول قتلنا..

وكم من إمام....
ذبحناه وهو يصلي صلاة العشاء

فتاريخنا كله محنة
وأيامنا كلها كربلاء.

 2-ولبدر شاكر السياب من  قصيدته: » رحل النهار«:
رحل النهار...

ها إنه انطفأت ذبالته على أفق توهج دون نار
وجلست تنتظرين عودة سندباد من السفار

والبحر يصرخ من ورائك بالعواصف والرعود
هو لن يعود..

أو ما علمت بأنه أسرته آلهة البحار
في قلعة سوداء في جزر من الدم والمحار

هو لن يعود
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رحل النهار
فلترحلي هو لن يعود.

3- قال شاعر موريتاني حديث معلقا على توقيع التفاقية "أوسلو" بين الفلسطينين وإسرائيل سنة 1991:
»ديلول« يذكر باريس ...

يحدو إليها النجائب شوقا ....
غداة من الشرق فيح السموم انثنى ....إلخ 

ثانيا: الملاحظة والاكتشاف  

لغــة منزاحــة منــذ أول ســطر تزخــر  المثــال الأول فنجــد  نــزار قبانــي في  نقــرأ مقطــع الشــاعر  	
ــر:  ــطر الأخي ــه في الس ــع قول ــذا المقط ــتوقفنا في ه ــا يس ــر م ــن أكث ــة، لك ــالات التاريخي ــاءات والإح بالإيح
وأيامنــا كلهــا كــربلاء لمــا في هــذا التركيــب مــن خــرق للانســجام الــدلالي، ذلــك أن المدلــول القريــب للفــظ 
كــربلاء يوحــي بكونــه اســما لمدينــة عراقيــة وعليــه فــإن الإخبــار بهــا عــن أيامنــا يظــل غامضــا يســتعصي 
فهمــه واســتيعابه، لكننــا حيــن نفتــش عــن دلالات أخــرى تختفــي خلــف اســم هــذه المدينــة نســتحضر 
دون شــك حادثــة مقتــل ســيدنا الحســين  رضــي الله عنــه والتمثيــل بجســده الشــريف في هــذه المدينــة، 
ونســتحضر أن الضحيــة المغــدور في هــذا اليــوم الأســود هوســبط رســول الله صلــى الله عليــه وســلم وابــن 
بضعتــه، ونتذكــر وصيــة النبــي صلــى الله عليــه وســلم بــآل بيتــه فنجــد أن مــا حصــل في كــربلاء كان غــدرا 
بســيدنا الحســين وخيانــة لوصيــة الرســول الأعظــم صلــوات الله وسلامــه عليــه، ونجــد أن ذكــر كــربلاء 
ارتبــط منــذ ذلــك اليــوم بهــذه الحادثــة المشــؤومة حتــى صــار مجــرد ذكرهــا يمثــل اســتدعاء لوقائــع تلــك 
الحادثــة، وهكــذا يتضــح لنــا أن الشــاعر لــم يــرد المدلــول القريــب للفــظ وإنمــا الحمولــة التاريخيــة التــي 
ــة:«  ــه الرمزي ــربلاء بحمولت ــم ك ــدال الاس ــب وإب ــذا التركي ــة ه ــد صياغ ــا أن نعي ــح بإمكانن ــا، ويصب ــوء به ين
ــه  ــذي خرق ــدلالي ال ــجامه ال ــب انس ــود للتركي ــة فيع ــدر وخيان ــا غ ــا كله ــول: وأيامن ــة« فنق ــدر والخيان الغ

ــز. ــم الرم ــث باس ــة في الأدب الحدي ــذه الأداة المعروف ــف ه ــاعر بتوظي الش
ــع:  ــن المقط ــث م ــطر الثال ــول في الس ــياب يق ــاكر الس ــدر ش ــاعر ب ــد أن الش ــي نج ــع الثان وفي المقط 	
وجلســت تنتظريــن عــودة ســندباد مــن الســفار، وحيــن نســتحضر الســياق الــذي كتبــت فيــه القصيــدة 
ــعلاج  ــرض ال ــرة لغ ــفاره الكثي ــل، وأس ــرض الس ــع م ــرة م ــه المري ــن معانات ــاعر ع ــن الش ــرا  م ــده تعبي نج
ــه  ــاة زوجت ــك بمعان ــم كل ذل ــغاله رغ ــرب، وانش ــه تقت ــه، وأن نهايت ــر علي ــرض ينتص ــأن الم ــه ب وإحساس
ــا نــدرك ســياق توظيــف الشــاعر لأســطورة "ســندباد البحــر"  الصابــرة المنتظــرة لعودتــه ســالما معــافى، هن
ــا في كل  ــو منه ــه ينج ــى لكن ــر لا تحص ــرض لمخاط ــار، ويتع ــافر في البح ــل يس ــرا ظ ــي أن تاج ــي تحك الت
ــاة الســياب مــع  ــة مغامــرة أخــرى؛ فنقــرأ مــن خلال الأســطورة معان ــده ليســتأنف رحل مــرة ويعــود إلى بل
المــرض ومخاطــره التــي تــزداد وتتعاظــم، لكــن ســندباد الســياب بــخلاف ســندباد البحــر لا يبــدو ناجيــا 

ــة. ــة والغنيم ــه بالسلام ــه ووطن ــدا إلى أهل ــره ولا عائ ــي تحاص ــر الت ــن المخاط م
ولأن نهايــة معانــاة الســياب تختلــف عــن نهايــة معانــاة الســندباد البحري، ولشــعور ه بمعانــاة زوجته  	
مــع انتظــار شــفائه وعودتــه نجــد أن الســياب مــزج أســطورة الســندباد بأســطورة يونانيــة هــي أســطورة 
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"أوليــوس"  الــذي تــاه في البحــر عشــر ســنين قضتهــا زوجتــه دينلــوب في انتظــاره إلى أن عــاد، لكــن شــعور 
الســياب بنهايتــه المغايــرة لنهايــة أوليــوس والســندباد معــا تدفعــه إلى مخاطبــة زوجتــه المنتظــرة: هــو لــن 

يعــود  فلترحلــي هــو لــن يعــود رحــل النهــار.
ــول  ــر و ط ــة و الصب ــة للحكم ــة المحلي ــز في الثقاف ــذي يرم ــول« ال ــز »ديل ــر رم ــع الأخي ــن المقط ــن م يتبي

التجربــة.
ويمكــن في النــص  أن يحيــل علــى موقــف الرئيــس الراحــل ياســر عرفــات مــن الغــرب بعــد انهيــار المعســكر 

. الشرقي 

ثالثا: الاستنتاج  

- الرمــز الشــعري: آليــة تعبيريــة، اســتحدثها الشــعراء المعاصــرون ليتجــاوزوا بهــا أدوات التعبيــر المألوفــة 
)التشــبيه –الاســتعارة – الكنايــة(، وللرمــز طاقــة إيحائيــة هائلــة تتســع لاســتيعاب تجربــة الشــاعر، وموقفه 
ــة  ــف دلال ــد تختل ــن، وق ــة أو الدي ــخ أو الطبيع ــن التاري ــادة-  م ــم –ع ــعراء رموزه ــتمد الش ــري، ويس الفك

توظيــف الرمــز الواحــد بيــن شــاعر وآخــر.
      - الأســطورة: تعبيــر رمــزي يســتمده الشــاعر مــن الحكايــات المتوارثــة منــذ القــدم والحافلــة بالخــوارق 

والمعجــزات، فتشــكل – بذلــك- مــادة خصبــة للتعبيــر ومجــالا أرحــب للخيــال.
ــق  ــه، أو وف ــا ل ــادلا موضوعي ــون مع ــتدعاء لتك ــة الاس ــق تقني ــطورة وف ــر الأس ــاعر المعاص ــف الش - يوظ

ــطورة. ــا،  فلا يبقــى إلا صــوت واحــد هــو صــوت الأس ــاع ليتــوارى خلفه ــة القن تقني

رابعا: الأنشطة والتطبيقات  

  حدد الرمز ودلالتيه القريبة والرمزية في المقطع التالي :
يقول السياب في قصيدة: »سفر أيوب«:

شهور طوال وهذي الجراح
تمزق جنبي مثل المدى

ولا يهدأ الداء عند الصباح
ولا يمسح الليل أوجاعه بالردى 

ولكن أيوب إن صاح صاح
لك الحمد إن الرزايا ندى 

وإن الجراح هدايا الحبيب.
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الدرس الثالث عشر: 

مهارة كتابة مقال تحليلي لنص شعري 1

تحديد السياق التاريخي والأدبي -  تلخيص المضامين

تقديم:  

       تعرفــت في الســنة الدراســية الماضيــة علــى مهــارات تعبيريــة اســتهدفت تدريبــك علــى تحريــر مقــال 
تحليلــي متكامــل، ومــن هــذه المهــارات:

- مهارة التحليل والتعليق.

- مهارة إنتاج إنشاء أدبي حول نص شعري.
أولا: أنشطة الاكتساب

   الآن ســتتعرف علــى كيفيــة دمــج مهاراتــك الســابقة لأجــل تحريــر مقــال تحليلــي لنــص شــعري، 
خطوتــي: علــى  أولا  وســنتعرف 

- تحديد السياق الأدبي والتاريخي.	

- تلخيص المضامين.	

     وقبــل التعــرف علــى خطوتــي تحديــد الســياق التاريخــي والأدبــي وتلخيــص المضاميــن  ينبغــي البــدء 
بالتعــرف علــى خطوتيــن تمهيديتيــن همــا: رصــد عتبــات النــص وصياغــة فرضيــة انتمائــه الأدبــي، فهمــا 

المفتتــح الأول للمقاربــة التحليليــة المتبعــة في هــذا الكتــاب، فلنتعــرف علــى كيفيــة ذلــك:

- رصد عتبات النص: هو عمل ذهني ترصد فيه جملة من مؤشرات النص العامة تسمى عتبات النص 
بغية التأسيس عليها؛ لصياغة فرضية انتماء النص الأدبي، وهذه العتبات هي: جملة التقديم- عنوان 

النص – شكله الكتابي – إحالته.
- صياغة فرضية التحليل: وهي استنتاج لمؤشرات تشي بها عتبات النص مما يسمح بتوقع انتماء 
النص لاتجاه أدبي معين، وسياق تاريخي محدد، يعينان في تحليل النص تحليلا مبنيا على مؤشرات 

أسلوبية واضحة.

ثانيا: أنشطة التطبيق

لنشــرع الآن في التعــرف علــى خطوتــي: تحديــد الســياق التاريخــي والأدبي وتلخيــص المضامين،  	
وذلــك مــن خلال نــص الانــطلاق التــالي:
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	1 نص الانطلاق:.

يقول الشاعر المصري محمود سامي البارودي في قصيدته "أنشودة الوطن":
أم هــذه مصــــــــــــــــر العيــن  أبــــــابل رأي 
نـــــــواعس أيقظــن الهــوى بلواحــــــــــــظ
فليــس لعقــل دون ســلطانها حمــــــــــــــــى
فــــإن ـيـك موـسـى أبـطـل الـسـحر مـــــــــــرة
ــة بنــفســـــــــي وإن عــــزت علــي ربيبـــــــــــ
فــتــــــــاة يـــــرف البـــدر تحــت قناعــــــــــــــها
تــــــدين لعينيهــا ســـــــــــــواحر بابــــــــــــــــــل
وكيــف أســوم القلب صبــرا على الهـــــــــوى
لــــــيهن الهـــــوى أنــي خضعــت لحكمـــــــــــه
وإنـــــي امـــــرؤ تأبــى لي الضيــم صولــــــــــــة
  إذا صـــــلت صال الموت مــــن وكراتـــــــــه

فإنــي أرى فيهــا عيونــا هــــــي الســحــــــر
 تـــــــدين لهــا بالفتكــة البيــــض والسمـــــر
  ولا لفـــــــؤاد دون غشــيانها ستــــــــــــــــر
فذلــك عصــــــر المعجــزات وذا عصـــــر
مــــــن العيــن في أجفــان مقــــلتها فتـــــــــــر
ويخطــر في أبرادها الغصـــــــن النضــــــــر
وتســكر مــــــــــن صهباء ريقتها الخمــــــــر
  ولم يبق لـــي في الحب قلب ولا صـــبــر
وإن كـــان لـــي في غــيره النهي والأمــــــر
مواقعـــهــــا فـــــي كـــل معترك حمـــــــــــر
وإن قــلت أرخــــى مــن أعــنتـه الشعـــــر

  ديوان البارودي

              
2- تنمية الرصيد اللغوي:

بابل: مدينة تاريخية عراقية اشتهرت بالسحر وبحدائقها المعلقة.
اللواحظ: جمع لاحظة، وهي النظرة بمؤخر العين.

الفتكة: البطش.
البيض والسمر: السيوف والرماح.

ربيبة: ملكة.
الفتر: انكسار النظر.
يرف: يبرق ويتلألأ.

الصهباء: الخمر المعصورة من عنب أبيض.
أسوم: أطلب.

الضيم: الإذلال.
أولا: رصد عتبات النص

- جملة التقديم في النص، وهي: » يقول الشاعر المصري محمود سامي البارودي في قصيدته: أنشودة 
الوطن«، وهي جملة تحدد هوية النص، وتنسبه للبارودي رائد المدرسة الإحيائية وأشهر أعلامها، 

وتعنونه ب"أنشودة الوطن".
- شكل النص الكتابي: وبمجرد النظر في مراسيم الكتابة نستتج أنه نص شعري عمودي، يلتزم نظام 

البيت التقليدي، وهو شكل ينزل النص في سياق الشعر التقليدي، ويجذره فيه.
- الإحالة: توثق النص، وتنسبه  إلى ديوان البارودي.
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ثانيا: صوغ فرضية انتماء النص

ــدي  ــاء التقلي ــي إلى الفض ــص ينتم ــذا الن ــرض أن ه ــص ( نفت ــات الن ــابقة) عتب ــات الس ــر إلى المعطي وبالنظ
الاتباعــي، ولكــي نحــرر مقــالا يســعى لإثبــات فرضيــة الانتمــاء بنــاء علــى مضاميــن النــص، وخصائصــه 

بـدأ بالتـعـرف عـلـى خطوـتـي تحدـيـد الـسـياق الأدـبـي والتاريـخـي و تلخـيـص المضامـيـن، الفنـيـة نـ

وسيكون ذلك على النحو التالي:

تحديد السياق التاريخي والأدبي،  ويتم ذلك عبر خطوات تبدأ ب: 
- التذكير بأوضاع الشعر العربي قبل ظهور مدرسة النص.	

- ذكر المدرسة التي قادتنا العتبات إلى افتراض انتماء النص إليها، وأهم سماتها.	

- ذكر أهم أعلامها، وخصوصا صاحب النص، مع توضيح لمكانته ونسبة النص إليه.	

- طــرح إشــكالات التحليــل مــن خــال التســاؤل عــن:  مضاميــن النــص وحقولــه الدلاليــة ومعجمــه 	
الموظــف أولا، وعــن خصائصــه الفنيــة ثانيــا، ومــدى تمثيلــه لاتجاهــه الأدبــي، وتعبيــره عــن 

تجربــة صاحبــه ثالثــا.
ولتنجز هذه الخطوات بتسلسل وسهولة ويسر.

 أجب على الأسئلة التالية:
- ما أوضاع الشعر العربي في عصر الانحطاط؟	

- ما الجديد الذي طرأ عليه مع منتصف القرن التاسع عشر؟ وما أهم سماته؟	

- من هم رواد ذلك التجديد؟ ومن حمل لواءه على وجه التحديد؟	

- ما علاقة النص بذلك؟	

والآن حاول الإجابة على هذه الأسئلة في الدفتر المعد لذلك، ثم قارن إجاباتك بالإجابات التالية:

- ج س 1: عرفــت القصيــدة العربيــة في عصــور الانحطــاط التــي أعقبــت ســقوط الدولــة العباســية 	
حالــة مــن الجمــود وانغــاق المعانــي وطغيــان الزخــرف اللفظــي أبعدتهــا عــن دائــرة الفعــل والتأثير، 

وصرفــت عنهــا كل ذي حــس أصيــل، وذائقــة فنيــة ســليمة.

- ج س 2: .. مــع منتصــف القــرن التاســع عشــر- وبفعــل جملــة مــن التحــولات التاريخيــة والثقافية- 	
ــى مســتوى الشــعر-  حركــة شــعرية  ــا الأولى- عل ظهــرت ملامــح نهضــة أدبيــة جســدت مرحلته
ــة أو  ــت بالإحيائي ــة عرف ــاليبها التعبيري ــة، وأس ــة القديم ــدة العربي ــوذج القصي ــاء نم ــعت إلى إحي س

بحركــة انبعــاث الشــعر العربــي.

- ج س 3: ..حمــل لــواء هــذه الحركــة الشــعرية جيــل مــن كبــار الشــعراء مــن أمثــال: أحمــد شــوقي 	
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وحافــظ إبراهيــم ومعــروف الرصــافي، وكان الشــاعر المصــري محمــود ســامي البــارودي رائــد هــذا 
الاتجــاه وفارســه الأول..

- ج س 4:..والنص بما يحمله من مؤشرات فنية وأسلوبية تجربة من تجارب هذا الشاعر.	
       اجمــع هــذه الأجوبــة مضيفــا لهــا مــا يلــزم مــن أدوات الربــط، ثــم أضــف إليهــا إشــكالات التحليــل 

المحــددة في التســاؤل عــن: 

- مضامين النص، حقوله الدلالية ومعجمها الموظف.

- خصائصه الفنية: صوره- إيقاعه- أساليبه البلاغية.

 - مدى تجسيده لخصائص شعر الإحياء، وتعبيره عن التجربة الذاتية لصاحبه.

اقرأ إجابتك من جديد مستنتجا مدى التزامها بالخطوات المحددة لتحديد سياق تاريخي و أدبي.

	:تلخيص المضامين

وهــي الخطــوة الثانيــة، وتهــدف إلى تلخيــص مضاميــن النــص، وتلمــس حقولها الدلاليــة وتحديد 
حقولــه المعجميــة المختــارة، مــع رصــد مــا تعكســه هــذه المضاميــن مــن تجليــات تدعــم فرضيــة 

انتمــاء النــص وتؤكــد صحتهــا.

          وعادة ما تتم عملية تلخيص المضامين من خلال تقنيات مختلفة، من أشهرها تقنيتا: 

- التحويــل: ويقصــد بــه تحويــل  دلالات النــص بأســلوب الكاتــب؛ و يتــم ذلــك بقراءتــه قــراءة 	
متأنيــة، ونثــر أبياتــه بألفاظهــا أو مرادفاتهــا، واســتقصاء معانيهــا العامــة، وإعــادة صياغــة مضامينهــا 

ــد. ــلوب جدي بأس

• التفكيك:  ويتم من خلال: 	

- تحديد موضوع ) النص(.	

- تتبع  وحداته الدلالية.	

- تلخيــص مضامينــه؛ ليســهل اســتثمارها عنــد الحاجــة إلى توظيــف دلالاتهــا لإثبــات فرضيــة انتمــاء 	
النص.

ولإنجاز هذه الخطوة على نص الانطلاق أجب عن الأسئلة التالية:

1- ما موضوع هذه القصيدة؟

2- كيف استهل الشاعر قصيدته؟

3- ما الوحدة الدلالية الأولى في النص؟

4 - كيف وصف الشاعر الفتاة؟
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5- ما الوحدة الدلالية الثانية في النص؟

6- بم افتخر الشاعر؟

7- ما الحقول الدلالية التي توزعت النص؟

8- اجمع في جدول الكلمات المنتمية لمعجم واحد، ولاحظ توظيفها في كل حقل.

9- ارصد العلاقة بين هذه الحقول مبرزا قيمتها الأدبية.

حاول الإجابة على هذه الأسئلة في الدفتر المعد لذلك، ثم قارن إجاباتك بالإجابات التالية:

ج س 1: يتمحــور موضــوع القصيــدة حــول:  شــوق الشــاعر إلى بلــده، وشــغفه بنســائه الحســان، وتغزلــه 
بالفتــاة التــي أســرت قلبــه، حتــى شــغفته حبــا، والفخــر بشــجاعته وفصاحــة لســانه.

ج س2: بــدأ الشــاعر قصيدتــه باســتهلال غــزلي بيــن فيــه:  شــوقه لبلــده ونســائه الآســرات، ومــا تفعلــه بــه 
عيونهــن، ومــا تأســره بــه مــن ســحر ودلال أوصلــه حــد أن يلتبــس عليــه أمــره، فيتســاءل: أهــذا بلــده مصر 
ــان،  ــده الحس ــي بل ــون غوان ــن عي ــر حس ــة في تأثي ــاروت مبالغ ــاروت وم ــة ه ــحر؟ مدين ــل الس ــو بباب أم ه
متغــزلا بتلــك العيــون النواعــس التــي توقــظ كوامــن الشــوق والهيــام بنظراتهــا الحلــوة الآســرة التــي لا قبــل 

لأحــد بالفــكاك مــن تأثيرهــا الســحري.

ج س3:

 وصــف الشــاعر الفتــاة التــي أوقعتــه في شــراك حبهــا؛ وقــد وصفهــا بأوصــاف مؤثــرة، فمقلتهــا فاتــرة، 
ووجههــا متلألــئ كأنــه البــدر مــن خلــف القنــاع، وقوامهــا رشــيق، وجســدها متناســق كأنــه أغصــان نضــرة 
تخطــر في أثوابهــا، ناســبا لعيونهــا مــن فعــل الســحر مــا تعجــز عنــه ســواحر بابــل، ولريقهــا- مــن الــحلاوة- مــا 

تتقاصــر دونــه دنــان الخمــر المعتقــة.

ج س 4:

في المقطــع الثانــي يتحــول الشــاعر إلى الفخــر، متخــذا لنفســه جســر عبــور، يــزاوج فيــه بيــن الغــزل  الــذي 
يظهــر فيــه ضعفــه أمــام ســلطان الهــوى علــى طريقــة الشــعراء العــرب، وبيــن  الفخــر الــذي يتعــالى فيــه 

عـلـى ـكـر الـسـيوف وملتـقـى الحـتـوف.

ج س5:

    يبــدو الشــاعر الفــارس المحــب آمــرا ناهيــا في مياديــن القتــال، فهــو فاعــل بأعدائــه الأفاعيــل، فقــد أســال 
الدمــاء، ورفــض الضيــم وأبــى المذلــة، يصــول معــه المــوت حيــن يصــول، وتلقــي إليــه قــوافي الشــعر أعنتهــا 

صاغــرة منقــادة، فهــو الشــاعر الفــارس الــذي لا يشــق لــه غبــار.

ج س 6: 

توزعت مضامين النص بين ثلاثة حقول رئيسة هي:

حقــل الغــزل: وهــو حقــل أصيــل في الشــعر العربــي، لصيــق بــذات الشــاعر، وقــد اختــار عبــارات وألفاظــا 
منتميــة لهــذا الحقــل، أصيلــة في التعبيــر عــن مقتضياتــه، مــن بينهــا: عيــون هــي الســحر،  نواعــس، أيقظــن 
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الهــوى...

حقــل الوصــف: وقــد وظفــه الشــاعر في تجســيد صــورة الحبيبــة لتعبــر عنــه ألفــاظ وعبــارات منهــا: يــرف 
البــدر تحــت قناعهــا، يخطــر في أثوابهــا الغصــن النضــر...

حقــل الفخــر: وقــد بــدا كمــا لــو كان الغــرض الرئيــس في النــص، وليســت الحقــول الســابقة إلا مقدمــات لــه، 
تعــززه، وتقويــه، وتحببــه لــدى المتلقــي، وقــد عبــرت عنــه ألفــاظ وعبــارات منهــا:

إذا صلت صال الموت.... وإن قلت أرخى....

ج س 7: 

      تقــوم العلاقــة بيــن هــذه الحقــول علــى التكامــل، فالغــزل مقدمــة مرغوبــة للفخــر، والوصــف آليــة فعالــة 
ــوع مفاصــل النــص،  ــة تجســد تن ــا أغــراض أصيل ــا، وكله في تأديــة المعانــي المجســدة للفخــر وللغــزل مع

وتماســكه معنويــا، رغــم افتقــاره إلى الوحــدة العضويــة، وتأســيه بالشــعر العربــي الأصيــل.

      اربــط- الآن- بيــن هــذه الإجابــات بــأدوات ربــط مناســبة، وقارنهــا مــع إجاباتــك ثــم اجعلهــا مــع إجاباتــك 
عــن أســئلة الخطــوة الأولى في إنشــاء واحــد، مراعيــا نظــام الفقــرات ومحترمــا علامــات الترقيــم.

الاستنتاج:    

ــة في نفــس  ــة ومتصل ــاع خطــوات منهجيــة، منفصل ــة مقــال تحريــري لنــص شــعري اتب        تتطلــب كتاب
الوقــت، نجملهــا فيمــا يلــي:

- التمهيد: وذلك برصد عتبات النص، والانطلاق منها لصياغة فرضية انتمائه إلى تيار أدبي معين.
ــل  ــاع الأدب قب ــر بأوض ــة:  التذكي ــاط التالي ــمل النق ــب أن تش ــي:  ويج ــي والأدب ــياق التاريخ ــد الس تحدي

ــه. ــاعر ومنزلت ــا- الش ــماتها وأعلامه ــة- س ــا الأدبي ــص ومنزلته ــة الن ــص- مدرس ــة الن ــور مدرس ظه
- وتختــم هــذه المقدمــة بطــرح إشــكالات التحليــل، التي تتســاءل عن مضاميــن النص: حقولهــا ومعجمها، 
ــة،  ــص المدرس ــيده لخصائ ــدى تجس ــن م ــم ع ــاليبها، ث ــا وأس ــا وإيقاعه ــة: صوره ــه الفني ــن خصائص وع

وتعبيــره عــن التجربــة الذاتيــة لصاحبــه.
- تلخيص المضامين: 

وتعتمد خطوة تلخيص المضامين على ملاحظة المعاني والدلالات الواردة في النص وتصنيفها 
واختصارها اختصارا واعيا ينتقي أكثرها دلالة على إثبات فرضية الانتماء، ثم تقوم بتحديد أهم حقولها 

الدلالية، والتمثيل لمعجمها الموظف، والتعليق على كل ذلك أدبيا بما يخدم فرضية الانتماء.
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ثالثا: أنشطة الإنتاج
    حــرر ســياقا أدبيــا للنــص التــالي، ولخــص مضامينــه، مسترشــدا بما رأيته في أنشــطة الاكتســاب وأنشــطة 

التطبيق:

   قال محمد مهدي الجواهري في قصيدة:« يا دجلة الخير«:

حــــــــيـــيت سفحك عن بعد فحيينـي            يــــــــا دجلة الخير يا أم البساتــيـــــــــــــن 	
حـــــــييت سفــــحك ظمآنا ألوذ بـــــــــه           لــــــــوذ الحمائم بين الماء والطيــــــــــــــن 	
يا دجــــــلة الخير يا نبعا أفـــــارقــــــــــــه           عــــلى الكراهة بين الحـــــين والحيــــــــن 	
إني وردت عيــــــون الماء صافــــيــــــة            نبعـــــا فنبعـــا فمــــــا كانت لتروينـــــــــــــــي 	
وأنت يا قـــــاربا تلــــوي الرياح بـــــــــــه           َليَّ النســــــــائم أطراف الأفانيــــــــــــــــــــــن 	
وددت ذاك الشراع الرخص لو كــفني          يــحــــاك منه غداة البيـــــــــن يطوينـــــــــي 	
يا دجلة الخير قـــــــد هانت مطامحـنا           حتى لأدنى طــــــــمــاح غير مضمـــــــــــون 	
أتضمنيــــن مقيلا لــــي سواسيـــــــــــــة          بين الحــشائش أو بين الريا حـــــــــيـــــــن 	

خلوا مــــــن الهم إلا هــــــم خافقـــــــــــة         بين الجـــــــوانــح أعنيها وتعنيــــــــنــــــــــــــي 	
تهزنـــــي فأجاريها فتدفعنــــــــــــــــــــــــي       كالـــريح تعجــــــــل في دفع الطواحيـــــــــــــن 	

                                                                                                                           ديوان الجواهري/دار العودة /بيروت -1982- )ص: 279 -280 (
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 الدرس الرابع  عشر:

          دراسة الخصائص الفنية – تجميع المعطيات
أولا: أنشطة الاكتساب

اكتســبنا في الــدرس الماضــي مهــارة تحريــر خطوتــي: تحديــد الســياق التاريخــي وتلخيــص المضاميــن، 
والآن نتعــرف علــى الخطوتيــن الباقيتيــن مــن بنيــة المقــال التحليلــي، وهمــا:

 - دراسة الخصائص الفنية.

 - تجميع المعطيات.

1- دراســة الخصائــص الفنيــة: وتعنــي اســتعراض نمــاذج مــن الصــور الشــعرية الموظفــة في النص ودراســة 
إيقاعــه الخارجــي والداخلــي وبنيتــه الأســلوبية وتوظيــف كل ذلــك أدبيــا لإثبــات فرضيــة الانتمــاء.

2- تجميــع المعطيــات: وهــي خطــوة تمثــل خاتمــة للمقــال، نجمــع فيهــا الخلاصــات التــي أوصلتنــا إليهــا 
ــات فرضيــة الانتمــاء لتشــكل  ــى إثب ــا عل دراســة مضاميــن النــص، وخصائصــه الفنيــة، ونســتظهر دلالته

أساســا للحكــم علــى مــدى تجســيد النــص لخصائــص مدرســته وتعبيــره عــن تجربــة صاحبــه.

ثانيا: أنشطة التطبيق

لنعد الآن إلى نص الانطلاق لنطبق عليه خطوة دراسة الخصائص الفنية من خلال الإجابة على  	
الأسئلة التالية:

1- كيف جاءت خصائص النص الفنية؟
2- ما أبرز  الصور الشعرية الموظفة في النص؟

3- كيف جاء إيقاع النص الخارجي؟ وما مظاهر إيقاعه الداخلي؟
4- ما ملامح بنية النص الأسلوبية؟ وكيف جاءت جمله وحركة الضمائر فيه؟

٥- ما دلالة كل ذلك أدبيا؟
عدْْ الآن- كما تعودت- إلى الدفتر المعد لذلك، وحاول الإجابة عن هذه الأسئلة، ثم قارن بين  	

إجاباتك والإجابات التالية:
ج س 1: جاءت خصائص النص الفنية مقلدة في غالبها الأعم، فقد سلك فيها الشاعر مسلك الشعر 

القديم..
بلواحــظ،  الهــوى  أيقظــن  قولــه:  في  المكنيــة  كالاســتعارة  تقليديــة  صــورا  الشــاعر  وظــف  س2:  ج 
والتصريحيــة في قولــه: يــرف البــدر تحــت قناعهــا ويخطــر في أثوابهــا الغصــن النضــر، فقــد اســتعار لوجههــا 
لفــظ البــدر بجامــع الوضــاءة، ولقوامهــا لفــظ الغصــن بجامــع الليــن والطــراوة، وكلهــا صــور حســية ذات بعــد 
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جمــالي تتكــئ علــى خلفيــة مــن التــراث..

ج س 3: أمــا الإيقــاع فقــد نحــا الشــاعر في بعــده الخارجي كذلــك منحى القدمــاء فالتزم نظــام البيت ووحدة 
البحــر والــروي والقافيــة، ناظمــا علــى تفعيلــة الطويــل، في  حيــن جســدت  إيقاعــه الداخلي ظواهــر التكرار 
كتكــرار الحرف)الــراء في البيــت الأول مثــا(، وتكــرار اللفــظ) عصــر- عصــر في البيــت الرابــع(، كمــا جســده 
التــوازي في البيــت الثالــث مثــا مــن خــال التقابــات التــي صنعهــا الشــاعر بيــن مكونــات الصــدر والعجــز، 

تبعــا لوظائفهــا النحوية:
حمىسلطانهادونلعقلليسفــــ

سترغشيانهادونلفؤادلاو

 وبالإضافــة إلى ظاهرتــي التكــرار والتــوازي وظــف الشــاعر  ظاهــرة التقديــم والتأخيــر لغــرض موســيقي 
في مواطــن عديــدة، كمــا في البيــت العاشــر مثــا، حيــث فــرق بيــن المبتــدأ وخبــره )مواقعهــا في كل معتــرك 

حمــرُ( لغــرض تحقيــق وحــدة الــروي.

ج س 4:  طغــى علــى بنيــة النــص الأســلوبية حضــور قــوي للخبــر الابتدائي رغم اســتهلاله  بجملة إنشــائية 
صيغتهــا الاســتفهام، وقــد انتقــل  الشــاعر حيــن أراد الفخــر إلى الخبــر الطلبــي تناســبا مــع حالــة المتلقــي الذي 
قــد يحصــل عنــده مــن الشــك وعــدم اليقيــن في بطــولات الشــاعر مــا لا يحصــل عنــده في عــرض عواطفــه 
وأحاسيســه، في حيــن جــاءت الجمــل في الغالــب اســمية دالــة علــى الثبــات والاســتقرار ســواء في مقــام الغــزل 
أو في مقــام الفخــر؛ لمــا تتطلبــه معانــي الحقليــن مــن ثبــات واســتقرار، أمــا حركــة الضمائــر فقــد اســتأثر بهــا 
ضميــرا المفــرد المتكلــم الــدال علــى الشــاعر، والمفــرد الغائــب الــدال علــى الحبيبــة وأوصافهــا، وهــو مــا وزع 

النــص بيــن ثنائيتــي الشــاعر والحبيبــة وأكســبه ارتباطــا أكثــر بالمعانــاة الذاتيــة لصاحبه.

و لتتعود على خطوة تجميع معطيات النص أجب- أولا- على السؤالين التاليين:

- ما دلالة مضامين النص وخصائصه الفنية؟	

- كيف يمكن استقراؤها أدبيا؟ وما الذي تحيل إليه من دلالات؟	

حرر إجابتك منفردا ثم اقرأ الإجابات التالية وقارنها بها:

ج س 1: .. وحيــث أن مضاميــن النــص جــاءت مألوفــة لا تخــرج عــن النســق المعهــود في مضاميــن 
القصيــدة العربيــة القديمــة، وبمــا أن خصائصــه الفنيــة ظلــت وفيــة للتقاليــد الشــعرية...

ج س 2: ...فــإن النــص بذلــك جســد خصائــص تجربــة البعــث والإحيــاء وعبــر دون شــك عــن التجربــة 
الذاتيــة للشــاعر.
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ثالثا: الاستنتاج

ــع آليــات التصويــر الشــعري الموظفــة في النــص والتمثيــل  يقصــد بدراســة الخصائــص الفنيــة تتب 	    
لهــا مــع إظهــار دلالتهــا الأدبيــة، ثــم تتبــع مظاهــر الإيقــاع الخارجــي والداخلــي، ودراســة الأســاليب البلاغيــة 

ذلــك. لــكل  الأدبيــة  الدلالــة  وتبيــان   ، يــة للغو وا

أمــا تجميــع المعطيــات، فهــو بمثابــة خاتمــة المقــال، حيــث يجمــع الكاتــب نتائــج دراســته للمضامين  	
وللخصائــص الفنيــة في العــرض، ويوظــف تلــك النتائــج لإثبــات فرضيــة الانتمــاء، التــي انطلــق منهــا، 

بتجســيد النــص لخصائــص مدرســته وتمثيلــه لتجربــة صاحبــه.

رابعا: أنشطة الإنتاج

ــين  ــدا بخطــوات الدرس ــيلا متــكاملا، مسترش ــه تحل ــابق، وحلل عــد الآن إلى نــص الجواهــري الس 	
الترقيــم. علامــات  ومحترمــا  الفقــرات،  نظــام  مراعيــا  الســابقين، 
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نص للتمرن والاختبار:
تحليل و دراسة النص التالي:

بــدأت نهضــة الشــعر العربــي المعاصــر بحركــة بعــث للشــعر العربــي القديــم، ردت إلى أســلوب الشــعر 
ــذا  ــا، و كان ه ــدر إليه ــد انح ــي كان ق ــة الت ــة الخاوي ــارف اللفظي ــن الزخ ــه م ــة و خلصت ــه الناصع ديباجت

البعــث بفضــل محمــود ســامي البــارودي و أحمــد شــوقي و حافــظ إبراهيــم.
و لــم يكــد )يمضــي وقــت طويــل علــى هــذا البعــث الرائــع( حتــى ظهــرت إلى جــواره حركــة أخــرى قويــة 
تدعــو إلى التجديــد وتســتند إلى الآداب الغربيــة و أصولهــا و مفاهيمهــا. و اشــتد الصــراع بيــن الحركتيــن أي 
بيــن أنصــار الشــعر التقليــدي و أنصــار التجديــد الذيــن يمكــن )أن نســميهم بجماعــة الديــوان(. و ذلــك لأن 
حملتهــم علــى الشــعر التقليــدي قــد تجســمت و أودعــت وجودهــا التاريخــي بالكتــاب المســمى »الديــوان 
في الأدب و النقــد«، و هــو كتــاب تنــاول فيــه الأســتاذان عبــاس محمــود العقــاد و إبراهيــم عبد القــادر المازني 
عمالقــة الشــعر و الأدب التقليــدي بالنقــد بــل و الهــدم الــذي لا هــوادة فيــه و علــى رأســهم أحمــد شــوقي و 

مصطفــى لطفــي المنفلوطــي.
و في الوقــت نفســه ظهــرت حملــة مباشــرة في المشــرق العربــي و امتــدت إلى المهاجــر في أمريــكا الشــمالية 
ــة، و  ــل نعيم ــتاذ ميخائي ــال« للأس ــاب »الغرب ــاص في كت ــوع خ ــة بن ــذه الحمل ــت ه ــد تجل ــة، و ق و الجنوبي
ــه كتــاب نقــد  هــو كتــاب يختلــف عــن »الديــوان« كل الاختــاف و إن اتفــق معــه في الهــدف، و ذلــك لأن
نظــري و مناقشــة للأصــول الفلســفية و الفنيــة التــي يقــوم عليهــا الأدب و الحاجــات النفســية و الأهــداف 
الإنســانية التــي يخدمهــا ذلــك الأدب، بينمــا الديــوان كتــاب نقــد، بــل هــدم تطبيقــي، و بالرغــم مــن اتفــاق 
هاتيــن الحملتيــن في الهــدف و هــو الدعــوة إلى التجديــد و نبــذ المحــاكاة و التقليــد فــإن أصحــاب الحملــة 
المصريــة لــم يخفــوا معارضتهــم لشــعراء المشــرق العربــي و شــعراء المهاجــر بنــوع خــاص في مســألة الأداء 
اللغــوي. و الأســتاذ العقــاد لا يخفــي هــذه المعارضــة في المقدمــة التــي كتبهــا للغربــال حيــث نــراه يتحــدث 

عنهــا صراحــة بــل و يلــح في الحديــث متمســكا بســامة التعبيــر و جزالــة العبــارة.

الدكتور محمد مندور: الشعر العربي المعاصر، بين التقليد والتجديد.

الأسئلة:   

	1 ما اللون الأدبي لهذا النص؟.
	2 من صاحب النص؟.
	3 ما الموضوع الذي يتناوله الكاتب في نصه؟.
	4 ما الهدف المشترك بين الكتابين النقديين »الديوان« و »الغربال«؟ وفيم تجلى؟.
	5 لماذا ركز محمد مندور في تأريخه لنهضة الشعر على شعراء مصر دون سواهم؟.
	6 أعرب ما بين قوسين جملا و ما تحته خط مفردات..
	7 حدد الصيغة و الوزن لما يلي: أخرى، التجديد، نظري، جزالة..
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اختبار الوحدة:

القصيدة الحديثة

إن الحركــة الشــعرية الجديــدة، في تخليهــا عــن مقاييــس ســابقة، حققــت لنفســها فســحة للإحاطــة  	
بمســتجدات المرحلــة. و إن تخلــي القصيــدة عــن بعــض قيودهــا أتــاح لهــا التحــرك و التطــور بقــدر مــا مــن 
الحريــة، إذ لــم تعــد ســجينة الأطــر المحــددة ســلفا. و هــذا التحــرر أتــاح للقصيــدة بــأن أصبحــت وحــدة لا 
تفــرق فيهــا بيــن شــكل و مضمــون، كمــا أتــاح لهــا أيضــا قــدرة علــى اســتيعاب الإشــارات و الــدلالات الكثيــرة 
ــل  ــط، ب ــة فق ــعى وراء البلاغ ــة تس ــد اللغ ــم تع ــك ل ــور، و بذل ــوز و الص ــة كالرم ــتلاك الأدوات المتنوع و ام

أخــذت تعتنــي بالإيحــاءات التــي تحمــل التفســيرات و التــأويلات المتعــددة.

و لا شك أن القصيدة الحديثة أحدثت ثورة في بنية التعبير السائد تجلت:

أولا: في الشــكل؛ تمثلــت هــذه الثــورة في التخلــي عــن القــوافي و الاحتفــاظ بالتفعيلــة و بقــدر مــا مــن الجزالــة 
و الســبك يذكــر بالقصائــد العموديــة، توقــف بعــض الشــعراء عنــد هــذا الحــد، مثــل بــدر شــاكر الســياب و 
صلاح عبــد الصبــور اللذيــن حققــا لقصيــدة التفعيلــة مكتســبات أولى في ضبطهــا مــن ناحيــة و في إطلاقهــا 

مــن ناحيــة أخــرى، بينمــا مضــى شــعراء آخــرون في إنتــاج أشــكال مختلفــة.

ثانيــا: في الرؤيــا؛ ســعت القصيــدة مــع الــرواد إلى إحــداث طريقــة مختلفــة في تنــاول العالــم، أي أنهــا أخــذت 
تنطــوي علــى رؤيــا مختلفــة، و ذلــك مرتبــط بطبيعــة المرحلــة التــي كانــت وقوفا علــى المجهــول و انفتاحا 
علــى كافــة الاحتمــالات. و هكــذا أخــذت القصيــدة تبتعــد عــن الوصــف و النقــل و التقريــر، و تتجــه نحــو 

الكشــف و التجريــب، و هــذا مــا أعطاهــا صفــة الحداثــة.

»إن التجديــد في الشــكل و الرؤيــا الشــعرية لــدى الشــعراء الــرواد أدى إلى إنتــاج لغــة شــعرية، لــم تكــن هــي 
ذاتهــا لديهــم جميعــا، و لكنهــا حملــت صفــات كثيــرة مشــتركة فيمــا بينهــم، هــذه اللغــة، اكتســبت خصائــص 

جديــدة في اســتعمال المجــاز و الصــورة و الرمــز و كانــت انعطافــا حقيقيــا علــى مســتوى التعبيــر«.

جودت فخر الدين: »نحو رؤيا تتجاوز نفسها باستمرار« مجلة مواقف العدد 36 السنة 1980.

الأسئلة: 

انطلاقا من قراءة النص واستعانة بالمكتسبات المنهجية والمعرفية، أجب عما يلي: 

١- اجعل النص في إطاره الفكري والأدبي.
٢- ما ملامح الجيل الجديد الذي يحمل بوادر الثورة على الشعر القديم؟ 

٣- حدد القضية الأدبية الواردة في النص،  ولخص عناصرها.
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عناصرها القضية
- تخلي القصيدة الحديثة عن قيودها 	

القديمة
- التحام الشكل و المضمون في بنية متناسقة 	

و متكاملة
- تغيير منظور اللغة الشعرية 	
- إحداثها ثورة في سياق الحركة الشعرية	
- 	.............................................
- 	.............................................
- 	.............................................

........................................................
.........

........................................................
........

٤- بعــد بيــان القضيــة و عناصرهــا يتــم إبــراز خصائــص القصيــدة الحديثــة علــى مســتوى الشــكل 
والمضمــون.

٥- تجميــع المعلومــات وبنــاء التركيــب عبــر اســتثمار المكتســبات المعرفيــة، والمهــارات اللغويــة والمنهجيــة 
لإغنــاء مناقشــة القضيــة الأدبيــة.

ــن  ــن م ــن جماعتي ــز بي ــع التميي ــث م ــي الحدي ــعر العرب ــد في الش ــزات التجدي ــم مرتك ــتخلاص أه ٦- اس
ــي عــن القافيــة الموحــدة  ــد حــد التخل الشــعراء المحدثيــن: جماعــة اكتفــت مــن التجديــد بالوقــوف عن
و الاحتفــاظ بالتفعيلــة و جماعــة تطلعــت إلى تجريــب أشــكال متعــددة و مختلفــة مــن التعبيــر الشــعري.

٧IPN- الخروج بخلاصة عن دور الجيل الأول من حركة الشعر الحر.
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الوحدة الثالثة: أجناس نثرية
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الدرس الأول:

السرد في الأدب العـــــربي الــــحديث

تقديم:
     الســرد في اللغــة مصــدر مــن ســرد الأحــداث يســرُُدها إذا حكاهــا بالتسلســل والتتابــع، وفي الاصــطلاح 
يطلــق علــى مجموعــة الفنــون الأدبيــة التــي تعتمــد الحكــي والروايــةََ آليــةًً للتوصيــل وطريقــا لإبلاغ العمــل 
الســردي مغــزاه، يضــم أجناســا أدبيــة نثريــة قديمــة و حديثــة، كالرحلــة و المقامــة و الســيرة الذاتيــة 

والقـصـة القصـيـرة و الرواـيـة.

تلتقــي هــذه الأجنــاس في خصائــص و تختلــف في أخــرى؛ إذ تتقاطــع في ركنيــن أساســين همــا: المتــن 
الســردي أو الحــدث، و الركــن الثانــي هــو المبنــى؛ و نعني بــه طريقة ســرد الأحداث كالبيئة و الشــخصيات 

و عناصــر الحبكــة و غيرهــا.

    ولأن العــرب أمــة شــاعرة فــإن الخطابــات الســردية لــم تشــهد رواجــا يذكــر في حضاراتهــم المختلفــة، 
ومــع ذلــك يمكــن القــول إنهــا لــم تخــل خلــوا تامــا مــن بعــض الأنمــاط الســردية، ذلــك أن الذاكــرة العربيــة 
حافلــة بالكثيــر مــن الحكايــات منــذ الجاهليــة، لكنهــا لــم تــرق إلى أن تصبــح خطابــا ســرديا محكــم البنــاء، 

يضاهــي الشــعر وينافســه في الســيطرة علــى الذائقــة العربيــة.

ــرد أن  ــي لمج ــارئ العرب ــى الق ــها عل ــرض نفس ــردية أن تف ــون الس ــتطاعت الفن ــث اس ــر الحدي وفي العص
تيســرت لــه ظــروف القــراءة بانتشــار المــدارس والصحافــة مســتنيرة بمــا حملتــه ريــاح المثاقفة مــع الغرب 
مــن الآداب الســردية الأجنبيــة، وهكــذا تــدرج الخطــاب الســردي في الأدب العربــي منــذ بدايــة النهضــة مــن 
اســتعادة نمــط المقامــة: ) مقامــات المويلحــي مثــا(، إلى ظهــور فــن الســيرة ســواءً كانــت ذاتيــة أو غيريــة، 

وانتهــاءً بظهــور القصــة والمســرحية.

ــة،  ــة العربي ــاحة الأدبي ــيوعها في الس ــرين، وش ــرن العش ــات الق ــردية في نهاي ــون الس ــذه الفن ــور ه      وبتط
فقــد اســتطاعت أن تحتــل مكانــة مرموقــة في وجــدان القــارئ العربــي وتعبــر عــن همومــه، وتكشــف عــن 

تطلعاتــه، وتســتأثر- في أحاييــن كثيــرة- باهتماماتــه.

    ورغــم مــا عرفــه الخطــاب الســردي مــن تطــور وتجــذر في العالــم العربــي منــذ بدايــات النهضــة الأدبيــة، 
فــإن فــن الســرد لــم يظهــر عنــد الموريتانييــن إلا متأخــرا،  مــع مطلــع الثمانينــات مــن القــرن الماضــي، مــع 
أحمــدو عبــد القــادر، في روايتيــه "الأســماء المتغيــرة"  و"القبــر المجهــول"، ثــم تــوالى ظهــور الأعمــال الســردية، 
وازداد تمكــن كتابهــا مــن تقنيــات العمــل الســردي حتــى اســتطاعوا مزاحمــة الكتــاب العــرب الكبــار، كمــا 

جـسـدت ذـلـك رواـيـة "مديـنـة الرـيـاح" للكاـتـب موـسـى وـلـد أبـنـو.
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الدرس الثاني: 

   فن السيرة
إنارة:

ةَُُنَُّسُّ والطريقة والحالة التي يكون عليها الإنسان وغيره، يقال فلان له سيرة حسنة،       السيرة لغة: ال
قال تعالى:  چڳ ڳ ڳ ڳڱ ڱ ڱ ڱں چ سورة طه.

وهي في الاصطلاح فن أدبي نثري يتخذ من سرد أحداث حياة الكاتب أو حياة غيره موضوعا له.
رغــم حضــور هــذا المصطلــح في التــراث الثقــافي العربــي الإسلامــي للدلالــة علــى المؤلفــات التــي تتحــدث 
عــن شــخصيات ذات تأثيــر كبيــر في التاريــخ الإنســاني كالســير النبويــة و ســير الصحابــة و التابعيــن 
ــورت  ــن تط ــث؛ حي ــر الحدي ــه إلا في العص ــزة ل ــة الممي ــه الفني ــن بخصائص ــم يتوط ــس ل ــذا الجن ــإن ه ف
الفنــون النثريــة بفعــل الصلــة بالغــرب وآدابــه، يقــول الدكتــور إحســان عبــاس: »لقــد ظــَلَّ أكثــر الســير في 
العالــم الإسلامــي مجموعــة مــن الأخبــار المأثــورة أو المشــاهدات، ليــس فيهــا وحــدة البنــاء ولا الإحســاس 
بالتطــور الزمنــي، ولا تتبــع مراحــل النمــو والتغييــر في الشــخصية المترجمــة، وبالاختصــار ظلــت الســير 
ــر في  ــض التغي ــت بع ــث واجه ــث، حي ــر الحدي ــى العص ــل، حت ــوى وافٍٍ كام ــام، ودون محت ــكل ت دون ش

القاعــدة والطريقــة، وكان ذلــك بتأثيــر مــن الثقافــة الغربيــة«.

يقسم النقاد السيرة إلى نوعين: 

       1. السيرة الغيرية:    

و هــي حديــث الكاتــب، بطريقــة فنيــة، عــن غيــره، وكانــت حتــى مطلــع القــرن العشــرين، قائمــة، في 
الغالــب، علــى معاييــر أخلاقيــة ودينيــة وعظيــة أو تربويــة، غرضهــا تقديم النمــوذج المثــال، وتصويره 

باعتبــاره قــدوة حســنة، كمــا نجــد في كتــاب الســيرة النبويــة لابــن هشــام أو ابــن كثيــر.

و بفعــل الانفتــاح علــى الآداب الغربيــة تطــور هــذا اللــون مــن النثــر الأدبــي، فأصبــح فنــا أدبيــا قــارا، لــه 
مقوماتــه التــي تميــزه عــن غيــره مــن الأجنــاس الســردية ، و هــو مــا قــد تجلــى في مؤلفــات منهــا: »حيــاة 
الرافعــي« لمحمــد ســعيد العريــان، والعبقريــات لعبــاس محمــود العقــاد، و«جبــران« لميخائيــل نعيمــة، 

و«منصــور الأندلــس« لعلــي أدهــم. 

           2. السيرة الذاتية

	 وهــي ســرد اســترجاعي نثــري يحكيــه شــخص واقعــي عــن وجــوده الخــاص عندمــا يركــز علــى 
حياتــه الفرديــة، وخصوصــا علــى تاريــخ شــخصيته بأســلوب تمتــزج فيــه الحقيقــة بالخيــال، و التاريــخ 
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ــن. بالف
لا تختلــف الســيرة الذاتيــة: في الكثيــر مــن مقوماتهــا عــن الروايــة، فهــي فــن ســردي يحكــي أحداثــا 
»واقعيــة« مــن تاريــخ كاتبهــا بغيــة تقديــم شــهادات عــن لحظــة مــن تاريــخ حيــاة الكاتــب، بينمــا تُُســتنبط 

ــال. ــع أو الخي ــن الواق ــة م ــداث الرواي أح
و تمتاز السيرة الذاتية بمجموعة من الخصائص تتمثل في:

 - التركيز على الذات.
 - استخدام ضمير المتكلم، أو الغائب.

 - التأرجح بين المسوغ الذاتي »الحياة الفردية والشخصية« والاستقراء الخارجي »استقراء أحداث 
الواقع«. 

 - اتخاذ النثر والكتابة السردية المحكية طريقة في التعبير.
 - الميل إلى استخدام التسلسل المنطقي.

  -تشغيل تقنية الاسترجاع، أي الانطلاق من نهاية الأحداث.
ورغــم مــا يكشــف عنــه كاتــب الســيرة الذاتيــة مــن التــزام بالموضوعيــة والدقــة والصــدق  	
ــه لا  ــة؛ لأن ــا للحقيق ــعى مجافي ــذا المس ــل ه ــبابا تجع ــة أس ــإن ثم ــه ف ــن حيات ــا م ــات م ــترجاع لحظ في اس
يســتطيع، مهمــا كانــت أمانتــه، أن يتخلــى عــن الحاضــر الــذي يكتــب فيــه ليلتحــم بالماضــي الــذي يرويــه، 
كمــا أنــه بروايــة هــذا الماضــي يقــدم شــهادة عــن نفســه ليوضــح أحداثــا مــن حياتــه أو يعللهــا ويبــرئ نفســه 

ــل. ــن قب ــره م ــه غي ــا علي ــكام أصدره ــن أح م
و الســيرة الذاتيــة فــن أدبــي قديــم عرفهــا الغــرب كمــا هــو الحــال عنــد "جــان جــاك روســو" في كتابــه  	
»الاعترافــات«، والكاتــب الفرنســي "مارســيل بروســت" في روايتــه الخالــدة »البحــث عــن الزمــن الضائع «، 

ــان في شــبابه«.... والكاتــب الإنجليــزي "جيمــس جويــس" في »صــورة الفن
ومــع وجــود ملامــح في التــراث العربــي لهــذا الفــن فــإن ظهــوره بشــكل موضوعــي لــم يحــدث إلا في  	
القــرن العشــرين؛ حيــث  ظهــرت مؤلفــات مثــل: »الســاق علــى الســاق فيمــا هــو الفاريــاق« لأحمــد فــارس 
الشــدياق، و »الأيــام« لطــه حســين، و«ســارة« للعقــاد، و »ســبعون« لميخائيــل نعيمــة، و«حياتــي« لأحمــد 
أميــن، و«تربيــة سلامــة موســى« لسلامــة موســى، و«إبراهيــم الكاتــب« لعبــد القــادر المازنــي، و«عصفــور 
مــن الشــرق« و«يوميــات نائــب في الأريــاف« و«عــودة الــروح« لتوفيــق الحكيــم، و«حياتــي في الشــعر« 
لــصلاح عبــد الصبــور، و »في الطفولــة« لعبــد المجيــد بــن جلــون، و«الرحلــة الأصعــب« لفــدوى طوقــان، 
و«الخبــز الحــافي« لمحمــد شــكري، و«قصتــي مــع الشــعر« لنزار قبانــي، وروايــة »أوراق« لعبــد الله العــروي 
و »حفريــات في الذاكــرة مــن بعيــد« لمحمــد عابــد الجابــري و »رحلــة مــع الحيــاة« للدكتــور محمــد المختــار 

بــن ابــاه.
و بهــذا  يتجلــى أن الســيرة الذاتيــة أصبحــت في أدبنــا العربــي الحديــث لونــا أدبيــا قائمــا بذاتــه لــه مقوماتــه 

الفنيــة و دوره في تطويــر النثــر العربــي وإشــاعة الوعــي وتنميــة الفــرد والمجتمــع.
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الدرس الثالث: 

الأيام لطه حسين

1-إنارة:

ــث،  ــي الحدي ــة في الأدب العرب ــيرة الذاتي ــن الس ــارزة في ف ــة ب ــين مكان ــه حس ــام« لط ــل »الأي    	 تحت
وذلــك لمزايــا كثيــرة منهــا: تلــك الطريقــة البارعــة في القــص، وذلــك الأســلوب الجميــل، وتلــك اللمســات 
الفنيــة في رســم بعــض الصــور الكاملــة للأشــخاص، والقــدرة علــى الســخرية اللاذعــة في ثــوب جــاد حتــى 
تظهــر وكأنهــا غيــر مقصــودة، كمــا تمثــل صــورة واعيــة للصــراع بيــن الإنســان وبيئتــه، فهــو يصــف مراحله 
ــى بيئتــه، والوصــول في  ــر مثــل لانتصــار الإنســان عل ــى خلفيــة أن حياتــه خي ــا، معتمــداًً عل ويتــدرج فيه

النهايــة إلى مــا يصبــو إليــه.

ــم يســتطع أن يلجــم  ــى الســرد- ل ــة عل ومــع ذلــك فــإن طــه حســين- رغــم هــذه القــدرات الهائل 	
نزعتــه الذاتيــة ويتقيــد بقواعــد الفــن في ســيرته »الأيــام«، فرغــم توظيفــه صيغــا مختلفــة للتظاهــر 
بالموضوعيــة في ســرد الأحــداث وإقنــاع القــارئ لــم يفلــح لأن الغايــة الأساســية مــن العمــل بأجزائــه الثلاثــة 
كانــت الــرد علــى المحاكمــة والإدانــة اللتيــن قوبــل بهما مشــروعه الليبــرالي، وبيــان أن هذا الأســتاذ الجالس 
علــى أكبــر كرســي في الثقافــة اليــوم هــو الصبــي الأعمــى والفتــى الــذي لفظتــه أفــكاره الجريئــة خــارج حــرم 
الأزهــر. فســرد الأحــداث نــوع مــن الاعتــداد بالنفــس والتعــالي علــى المناوئيــن مــن علمــاء الأزهــر ومــن 

يغــرد في ســربهم أكثــر مــن كونــه فنــا مقصــودا بذاتــه.

أولا: النص 

                أنا و أستاذي الأزهري لطه حسين

ــا  ــه. وإنم ــا ب ــه أو ضيق ــأما من ــى س ــس الفت ــه، لا يح ــدا كل ــة عي ــاة الجامعي ــن الحي ــام الأول م ــي الع ويمض
ــف.  ــع الصي ــدو طلائ ــن تب ــض حي ــزن المم ــس الح يح

وينفــق الإجــازة كلهــا مفكــرا في مــا ســمع و مشــوقا إلى مــا سيســمع في العــام المقبــل و متســائلا عمــن يبقــى 
ــة  ــتأثر الجامع ــث أن تس ــم لا يلب ــم. ث ــم يعرفه ــاتذة ل ــن أس ــى م ــن يدع ــم و م ــن عرفه ــاتذة الذي ــن الأس م
ــره  ــه أم ــوا علي ــدد ملك ــاتذة ج ــل أس ــد أقب ــر. فق ــيء آخ ــن كل ش ــغله ع ــه، وأن تش ــده كل ــه وجه ــه كل بعقل
واســتأثروا بهــواه. فهــذا الأســتاذ "كارلــو نلينــو"، المستشــرق الإيطــالي يــدرس باللغــة العربيــة تاريــخ الأدب 
والشــعر الأمــوي. وهــذا الأســتاذ "ســانتلانا" يــدرس باللغــة العربيــة -أيضــا- وفي لهجــة تونســية عذبــة تاريخ 
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الفلســفة الإسلاميــة و تاريــخ الترجمــة خاصــة. )... ( و الفتــى يفهــم عــن هــؤلاء الأســاتذة كل مــا يقولــون. لا 
يجــد في فهمــه التــواء أو عســرا. و هــو لا يكــره شــيئا مثلمــا يكــره انتهــاء الــدروس، و لا يتشــوق إلى شــيء كمــا 
يتشــوق إلى مــا سيســتقبل منهــا. وهــذا أســتاذ ألمانــي هــو الأســتاذ "ليتمــان" قــد أقبــل يتحــدث إلى الــطلاب 

ـعـن اللـغـات الـسـامية و المقارـنـة بينـهـا و بـيـن اللـغـة العربـيـة. ـثـم يأـخـذ في تعليمـهـم بـعـض ـهـذه اللـغـات.

و إذا الفتــى يخــرج مــن حياتــه الأولى خروجــا يوشــك أن يكــون تامــا لــولا أنــه يعيــش بيــن زملائــه مــن 
الأزهرييــن و الدرعمييــن و طلاب مدرســة القضــاء وجــه النهــار و شــطرا مــن الليــل.

ولكــن عقلــه قــد نــأى عــن بيئتــه هــذه نأيــا تامــا و اتصــل بأســاتذته أولئــك اتصــالا تامــا. فكلهــم قــد  	
عرفــه و كلهــم قــد آثــره بالحــب و الرفــق و العطــف. و كلهــم قــد أدنــاه مــن نفســه. و دعــاه إلى أن يــزوره في 
فندقــه و أحــب أن يقــول لــه و يســمع منــه. و لــم ينــس الفتــى موعــدا ضربــه لأســتاذه ســنتلانا ذات صبــاح 
ليحضــر معــه درســا مــن دروس الأزهــر. و قــد أقبــل الأســتاذ إلى حيــث كان ينتظــره تلميــذ أمــام الــرواق 
العباســي. و ذهــب مــع الفتــى إلى درس الشــيخ الأكبــر الشــيخ ســليم البشــري رحمــه الله. و كان يلقــي 
درســه في التفســير مــع الصبــاح بالــرواق العباســي. و جلــس الأســتاذ و التلميــذ بيــن الــطلاب. و أخذ الشــيخ 

پ  پ  پ  ٻ  ٻ  ٻ  ٻ  يفســر آيــة كريمــة مــن ســورة الأنعــام هــي قولــه عــز و جــل: چ
چ  ــسورة الأنــعام.                                                         ٹ  ٹ ٹ  ٿ  ٿ  ٿ  ٿ  ٺ  ٺ  ٺ  ٺ  ڀ  ڀ  ڀ  ڀ  پ 

وفســر الشــيخ -رحمــه الله- فأحســن التفســير، و خــاض في حديــث الجبــر و الاختيــار و جعــل  	
ــى في  ــذ الفت ــر«،  ويأخ ــل الش ــى فع ــان عل ــر الإنس ــأن الله أجب ــم: » ب ــع مقالته ــن و يدف ــى الجبريي ــرد عل ي
ــى إلا  ــى الفت ــه، و يأب ــه ردا يقنع ــرد علي ــه و ي ــيخ ل ــمع الش ــن، فيس ــادة الأزهريي ــى ع ــيخ عل ــاورة الش مح
ــم و  ــى العل ــر عل ــم يكــن، الله أكب ــم يشــأ ل ــذه الكلمــات: مــا شــاء الله كان، و مــا ل ــره الشــيخ به اللجــاج، فينه

الإيمــان.. حضرتــك مســلم؟ ...

ــر  ــيخ الأكب ــى الش ــه عل ــتأذن ل ــر، واس ــالي إلى إدارة الأزه ــتاذه الإيط ــى بأس ــب الفت ــدرس ذه ــى ال ــإذا انته ف
فــأذن لــه وتلقــاه حفيــا بــه متلطفــا لــه في الحديــث ثــم ينظــر إلى الفتــى فيســأله في رفــق »أأنــت الــذي كان 
يجــادل في الــدرس؟ »قــال الفتــى: نعــم. قــال الشــيخ -متضاحــكا- مــا شــاء الله مــا شــاء الله فتــح الله عليــك 

وأشــقاك بتلاميــذك كمــا يشــقى بــك أســاتذتك«.

د/طه حسين، الأيام ج 3 ص 34 -36.

ثانيا: تنمية الرصيداللغوي

- الجبر: كون الإنسان مسيرا في أفعاله.
- الاختيار: كون الإنسان مخيرا في أفعاله.

ثالثا: تنمية الرصيد المعرفي

ــم  ــر ث ــى، درس بالأزه ــرة العم ــه بظاه ــزت طفولت ــث، تمي ــري حدي ــد مص ــب وناق ــين أدي ــه حس ١- ط
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الجامعــة المصريــة ومنهــا اتصــل بالغــرب، عــاد طــه حســين، بعــد فتــرة مــن الدراســة في أعــرق الجامعــات 
ــا، ليــدرس بالجامعــة المصريــة ثــم يعتلــي  الفرنســية والاطلاع علــى مشــارب هــذه الثقافــة والتضلــع منه
ــعر الجاهلــي،  ــاء – في الش ــث الأربع ــه: حدي ــن مؤلفات ــي«. م ــد الأدب العرب ــب »عمي ــوزارة ويلق ــي ال كرس

ــد ... ــن بعي ــر- م ــة في مص ــتقبل الثقاف ــؤس- مس ــجرة الب ــروان- ش ــاء الك ــام- دع الأي

لقــد تحــددت المنطلقــات الفكريــة لــدى طــه حســين في إطــار التيــار الليبــرالي في مصــر، وتغــذت بالفلســفة 
الأوروبيــة، لتلتقــي مــع روح ومبــادئ الفلســفة الوضعيــة المؤمنــة بســيادة العلــم.

واجــه كل أشــكال التخلــف الاجتماعــي والفكــري الــذي كان ســائدا في البيئــة المصريــة. و أحــدث بأفــكاره 
جــدلا كبيــرا في الســاحة الفكريــة و الأدبيــة العربيــة، و كان مــن نتــاج ذلــك كتابــه: »في الشــعر الجاهلــي« 
ــرعوا في  ــاد و ش ــن و النق ــن المفكري ــر م ــة كثي ــار حفيظ ــا أث ــكارت"، مم ــي دي ــة "رين ــه نظري ــق في ــذي طب ال
بيــان زيــف نظريتــه النقديــة. و هــو مــا دفعــه إلى التعديــل في بعــض الآراء و إعــادة نشــره بعنــوان »في الأدب 

الجاهـلـي«.   

خلــق أســلوبا خاصــا في الكتابــة: إشــراق العبــارة، التكــرار، طــول الجمــل، كثــرة الاســتطراد علــى ســنة 
الجاحــظ و أضرابــه.

في  دََِ  وُُلـ�  ، إيطــاّليٌّ 1938( مستشــرقٌٌ  حتــى   1872( عــاش  نـَلَـــّينو  ألفونســو  كارلــو  نلينــو:  كارلــو   -٢
مدينةتُُ ورينو الإيطالّيَّــة، لغــوّيٌّ فلكــّيٌّ مــؤّرِّخٌٌ جغــراّفيٌّ، لــه اهتمــامٌٌ واســعٌٌ بالّدِّراســات العربّيَّــة، ولاســّيَّما 
الإسلامّيَّــة. ينيــة  الّدِّ والمذاهــب  ولهجاتــه،  وتاريخ اليمن القديــم   ، الفلك العربــّيِّ العربّيَّة وعلــم  الّلُّغــة 
٣- دافيــد ســانتلانا )1855 حتــى 1931(هــو مستشــرق  يهــودي إيطــالي  ولــد في تونــس، وتعلــم في رومــا عنــي 
بدراســة الفقــه وتحديــدا الفقــه المالكــي، و في ســنة 1910م عيــن أســتاذا لمــادة الفلســفة في الجامعــة المصريــة، 
ولــه محاضــرات قيمــة فيهــا ثــم اســتدعته جامعــة رومــا ســابينزا لتدريــس التاريــخ الإسلامــي، مــن آثــاره: 

»ترجمــة وشــرح الأحــوال المالكيــة«، »الفقــه الإسلامــي ومقارنتــه بالمذهــب الشــافعي«.
٤- إينــو ليتمــان )1292 -1377 هـــ / 1875 -1958 م( هو مستشــرق ألماني. ألــف بالعربيــة كتبــا، منها: »قصص 

في اللغــة العربيــة الدارجة«
- الشــيخ ســليم البشــري المالكــي المولــود في محلــة »بشــر« مــن محافظــة »البحيــرة« عــام 1832م، درس 
في جامــع الأزهــر الشــريف، و ترقــى في المراتــب العلميــة والروحيــة حتــى تــولى مشــيخة الأزهــر لفترتيــن 
متعاقبتيــن مــن 1900 حتــى ســنة وفاتــه 1916 مــيلادي الموافــق 1335 هجري. تميــزت فترة توليه لمشــيخة 
الأزهــر بالحــزم وحســن الإدارة حيــث تــم في عهــده تطبيــق نظــام امتحــان الراغبيــن في التدريــس بالأزهــر.

رابعا: الفهم
١- تبيــن مــن خلال بنيــة القســم الأول مــن النــص )مــن البدايــة إلى وشــطر من الليــل( طابع التذكــر والإملاء 

الشــفوي للنــص، علــل ذلك.
٢- عم يتحدث النص؟ و ما علاقته بجو الانفتاح الذي وفره استحداث الجامعة المصرية؟

 ٣- بم خص الفتى أستاذ الفلسفة الإسلامية؟
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٤- ما الذي يجمع بين أساتذة الجامعة الذين ذكرهم في النص؟ وفيم يختلفون؟
٥- تنوعت الشخصيات في النص، ما الفروق الفكرية بينها؟

٦- بيــن كيــف تعامــل الكاتــب مــع الزمــن في هــذا النــص مبــرزا الفــرق في ذلــك بيــن بدايــة النــص والجــزء 
الثانــي منــه.

٧- ما مدى حضور العقل في ردود الشيخ على الفتى عند المناقشة و في مجلس التعارف؟
٨- عُُرف طه حسين بطريقته الخاصة في الكتابة، ما مظاهر ذلك في النص؟ 

خامسا: التحليل 

- ما اللون الأدبي للنص؟ وما الفنيات الدالة عليه من النص؟
- هل ترى أن تعلق الفتى بالمستشرقين هو وليد إعجاب )عقلي( أم انبهار)عاطفي(؟ اعتمد في الإجابة 

قرائن دقيقة من النص.
- للمستشرقين »فضل« كبير على الجامعة المصرية الوليدة عامة، ولهم دور هام في تكوين شخصية 

الفتى وميله نحو التفكير العلمي. وضح ذلك بذكر أمثلة من النص.
- لئــن اتبــع الكاتــب في رســم ملامــح ســيرته الذاتيــة الخــط الزمنــي فإنــه تصــرف بالتجميــع للوقائــع 
المتباعــدة والقفــز علــى بعــض الفتــرات والاختيــار في الفتــرة الواحــدة لأحــداث دون أخــرى، مــا مظاهــر 

نـص؟ هـذا الـ مـن في ـ يـف الزـ توظـ
- مــال طــه حســين لكتابــة الســيرة الذاتيــة خدمــة لغرض ذاتــي متمثــل في الدفاع عــن مشــروعه الليبرالي، 

فهــل كان ذلــك علــى حســاب قواعد فــن الســيرة الذاتية؟

سادسا: التركيب والإنتاج

مــن خــال الأجوبــة عــن الأســئلة الماضيــة حــرر مقــالا تحليليــا للنــص، مركــزا علــى ســمات فــن الســيرة 
الذاتيــة كمــا وضحــه التنويــر و ناقشــه النــص.

سابعا: الأنشطة والتطبيقات
أبرز اعتمادا على النص مظاهر الصراع بين القديم والجديد.

طه حسين أزهري منفتح على الحضارة الوافدة، ما مظاهر ذلك في النص؟
"كتاب الأيام " نمط جديد في الكتابة، يؤسس لجنس أدبي جديد في أدبنا العربي، ناقش هذه العبارة على 

ضوء دراستك للموضوع.
للاستشراق أثره البالغ في حياة  طه حسين، ما مظاهر ذلك في النص؟ 
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  الدرس الرابع: 

القصة في الأدب العربي الحديث

     القصــة شــكل فنــي ســردي يتنــاول، في الغالــب، بالعــرض حادثــة أو مجموعــة أحــداث تصــور  في وســط 
معيــن عواطــف النــاس وأفكارهــم، أو تحلــل نمــاذج مختلفــة منهــم بغيــة تعضيــد مبــدأ يناصــره الكاتب.

ــا  ــا لحجمه ــون مــن الســرد إلى أقصوصــة وقصــة وروايــة، تبع ــى  تقســيم هــذا الل ــاد عل    وقــد دأب النق
ــوان مــن خــال  ــذه الأل وطبيعــة أحداثهــا وعــدد شــخصياتها، ويمكــن توضيــح الفــروق الفنيــة بيــن ه

ــة:  ــة التالي المقارن

1- لا وجــود في القصــة القصيــرة لغيــر الضــروري مــن الشــخصيات أي مالــه أثــر قــوي في الأحــداث 
والمغــزى النهائــي.

2- تستغرق أحداثها وقتا أقصر، وتقرأ في زمن وجيز.

3- بهــا مــا يســميه رائدهــا "أدجــار آلــن بــو الأمريكــي" »وحــدة الانطبــاع« أي معالجــة تجربــة )فكــرة 
وعاطفــة( واحــدة تجنــد كل الوســائل الفنيــة لإبرازهــا.

4- لا زيادة فيها على الضرورة من الكلمات.

5- العقدة فيها مفردة لا تتداخل مع عقدة أخرى، كما في الرواية.

6- كثيرا ما يلتزم فيها بوحدة الزمان والمكان والعمل. 

7- لا بــد مــن بيئــة وأشــخاص وحــدث، بيــد أن الاهتمــام إنمــا يقــع علــى إحداهــا، وغالبــا مــا تشــير إليــه 
الفقــرة الأولى.

	:فنيات القصة
     للقصــة فنيــات يجــب توفرهــا في العمــل الســردي حتــى نطلــق عليــه عمــا قصصيــا، ومــن أهــم هــذه 

الفنيات:البيئــة والحبكــة والشــخصيات والمغــزى والأســلوب.

أ- البيئة: وهي الإطار الزماني والمكاني والظروف المحيطة بالأحداث، وتكمن أهميتها في ضبط 
الأحداث والإيهام بواقعيتها، والإسهام في تحقيق وحدة القصة و إظهار البعد الإنساني فيها.

ــزاك، وقــد يســتغرق عمــر البطــل، كمــا  ــا البشــرية لبال  وقــد يمتــد الزمــن أجيــالا، مثلمــا نجــد في الكوميدي
ــركات  ــام" لحليــم ب ــرا "ســتة أي ــادر، وقــد يكــون قصي ــد الق ــن عب نجــد في: "الأســماء المتغيــرة" لأحمــدو  ب
الفلســطيني، وكثيــرا مــا ينتقــل البطــل أو الأشــخاص عبــر مناطــق متباعــدة، وقــد يكتفــي برقعــة ضيقــة 

ــوظ. ــب محف ــارا"  لنجي ــا في "ميرم كم
ــواري ومــا تعــج بــه مــن مشــاكل وصراعــات ميدانــا  ــون المــدن والح ــون  الواقعي    وقــد اختــار الروائي
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ــة  باريــس،  ــزاك  الــذي اختــار مدين ــة لنــدن، وبل ــز  الــذي اختــار مدين لرواياتهــم ومــن هــؤلاء: شــارلز ديكن
ونجيــب محفــوظ الــذي اختــار مدينــة القاهرة، كمــا ولى الواقعيــون الاجتماعيون أوجههم شــطر الســجون 
والحانــات والمكاتــب والمحاكــم وأوكار اللصــوص؛ لأنهــا بيئــة خصبــة لإنتــاج الأحــداث  الواقعيــة المثيــرة، 
في حيــن أن الروايــة الخياليــة التــي ظهــرت مــن قبــل قــد كانــت تأخــذ مــا يشــاكلها مــن أماكــن كالقصــور، 

والصوامــع.
ب – الحبكة: ويسميها بعضهم الحكاية، وبعضهم السرد، وفيها ينظر إلى العناصر التالية:

1- وسائل القص:
ــا  ــا زمني ــداث تتابع ــع الأح ــي تتاب ــب، ويعن ــر الغائ ــون بضمي ــا يك ــرا م ــب، وكثي ــا الأغل ــو فيه ــرد: وه - الس
ــر  ــا يذكــي فضــول القــارئ أو الســامع لمعرفــة مــا ســيحدث، وقــد يســرد الكاتــب الأحــداث بضمي طبيعي

ــن( ــد أمي ــي لأحم ــة )حيات ــير الذاتي ــة في الس ــا( خاص ــم )أن المتكل
- الحوار: ويهدف إلى تطوير الأحداث و استحضار الحلقات الغائبة و رسم الشخوص واقعيا ونفسيا.

- المونولــوج: طريقــة حديثــة يســتبطن فيهــا الكاتــب ذات البطــل، ومــا يغمرهــا مــن هواجــس، وأحلام 
وأفــكار متضاربــة.

ــه وربمــا  ــا الكاتــب بصــدق أحداث - الذكريــات والرســائل واليوميــات: وهــي مــن الوســائل التــي يوهــم به
كانــت صادقــة حقــا، مثــل مــا نجــد في )زهــرة العمــر لتوفيــق الحكيــم(.

2- العقدة والتشويق:
   إن اشــتباك خيــط الأحــداث الرئيــس مــع الخيــوط الثانويــة المكونــة مــن أحــداث تمهــد لمــا بعدهــا وتكون 
ســببا لمــا قبلهــا   مــن عقــد  ثانويــة، حتــى إذا بلــغ التــأزم في القصــة قمتــه وصــار القــارئ متلهفــا إلى الحــل كنــا 

أمــام عقــدة رئيســة.
     أمــا التشــويق فيعنــي المماطلــة بالطــرق الفنيــة وبالحيــل التــي يلجــأ إليهــا الكاتــب لتأخيــر الحــل، مثــل: 

الاســتطراد مــن خلال وصــف بعــض المناظــر أو إدخــال شــخصية أو عنصــر جديــد أو غيــر ذلــك.
3- الإحكام والتفكك:

ــال  ــذه الح ــل ه ــدة، وفي مث ــا إلى العق ــم يوصله ــا تلاح ــط، به ــة التراب ــكة، قوي ــداث متماس ــون الأح ــد تك     ق
تعتبــر الروايــة محكمــة الحبكــة، وقــد تكــون الحــوادث مبعثــرة لا تجمعهــا إلا وحــدة الزمــان أو المــكان أو 
البطــل، وتوصــف الروايــة عندئــذ بأنهــا مفككــة، إلا أن عبقريــة الروائــي قــد تجعــل مــن الحــوادث المفككــة 

أثــرا عظيمــا، مثــل أحــداث روايــة: زقــاق المــدق لنجيــب محفــوظ.
4- طرق البناء، وأبرزها ثلاثة:

- أن تبدأ الحكاية من بداية الرواية وتستمر حتى المختم )عودة الروح للحكيم(.
- أن تنطلق من النهاية وتعود إلى البداية ويكثر ذلك في قصص الجرائم البوليسية والسير الذاتية.

- أن تبدأ من وسط المحور، وتعود إلى الحقب الأولى، ثم يرجع إلى المنطلق ليواصل تطوير الأحداث 
حتى النهاية.  

	1 الحل:.
   ارتــأى بعــض الواقعييــن أن القصــة يجــب أن تشــاكل الحيــاة، فلا يعمــد إلى حــل أو نهايــة محــددة، وإنمــا 
تبقــى الروايــة مفتوحــة مثــل الحيــاة، مثلمــا نجــد في "موســم الهجــرة إلى الشــمال" للطيــب صالــح، وارتــأى 

آخــرون أن الحــل ضــروري كمــا في "خــان الخليلــي" لنجيــب محفــوظ.
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ومــن الروائييــن مــن يختــم القصــة بحــل مفــرح، ومنهــم مــن يجعــل الخرجــة محزنــة، وذلــك تبعــا للمغزى 
الــذي يصــدر عنــه والغايــة التــي يريد.

ج-الشخصيات
   تعمــد الروايــات الاجتماعيــة إلى الإكثــار مــن الشــخوص مــع الحــرص علــى تباينهــم الطبقــي والنفســي 
والثقــافي حتــى يســتطيع الصــراع أن يبلــغ مبتغــاه، أمــا الروايــات النفســية فيختــزل العــدد حتــى يســتطيع 

المؤلــف أن يتعمــق التحليــل والاســتبطان.
و الشــخصيات يجــب أن تكــون مــن صميــم الحيــاة، و أن تســتقل عــن مؤلفهــا ــــ كمــا يقــول الواقعيــون 
ســلوكا و عمــا وتعبيــرا، و معلــوم أن الروائــي في تقديمــه للشــخصية قــد ينظــر إلى بعدها الواقعــي الخارجي 

أو الطبقــي النفســي أو غيــر ذلــك مــن الاعتبــارات.
و تنقســم  الشــخصيات- مــن حيــث أهميتهــا في الأحــداث إلى شــخصية محوريــة )البطــل(، و شــخصيات 
ثانويــة تســاعد علــى اســتجلاء حقيقــة البطــل أو الأحــداث عن طريــق تآلفها مع هذه الشــخصية الرئيســة 
أو تنافرهــا معهــا،  كمــا تنقســم مــن حيــث تكوينهــا و حضورهــا في الروايــة إلى ثابتــة مســطحة لا يصيبهــا 

تغيــر مــن بــدء الروايــة إلى مختمهــا، و ناميــة متطــورة بتطــور أحــداث القصــة.
ـــ  المغــزى:  وبــه نعنــي وجهــة النظــر التــي يؤديهــا الكاتــب وإليها يدعو، ســواء كانــت تاريخيــة إصلاحية  د ـ

أو اجتماعيــة ثوريــة أو نفســية وجوديــة أو مســلية فكاهية ..
هــ ــ الأسلوب: و يعني وسائل التعبير اللغوي و خصائصها الأسلوبية.

   وقــد افترقــت ســبل الأدبــاء فيــه، فمنهــم مــن آثــر جمــال الصياغــة علــى قواعــد الفــن، مثلمــا نجــد في الأيــام 
لطــه حســين، ومنهــم مــن اختــار لغــة وســطى )يحــي حقــي ، نجيــب محفــوظ ، المازنــي(، لكــن مــا بــدد 
إجمــاع  الكتــاب هــو توظيــف العاميــة، خاصــة في الحــوار، فجلهــم رفــض العاميــة، وبعضهــم بهــا تمســك، 
وآخــرون وظفــوا العاميــة في بــدء حياتهــم الروائيــة ثــم حولــوا بعــض مــا كتبــوا إلى الفصحــى، وأضحــوا مــن 

أشــد الأعــداء للحــوار العامــي، مثلمــا فعــل محمــود تيمــور.
	:القصة في الأدب العربي

    عــرف الأدب العربــي القديــم ملامــح بســيطة للعمــل القصصي، تمثلــت في الأمثال وأيام العــرب والقصائد 
الشــعرية المطولــة، وقــد تطــور هــذا النمــط مــن الخطــاب الســردي عنــد العــرب في الفتــرة العباســية حيــن 
ظهــرت أعمــال فيهــا كثيــر مــن ملامــح الســرد  مثــل كليلــة ودمنــة، و ســيرة عنتــرة والمهلهــل وســيف بــن 

ذي يــزن، وألــف ليلــة وليلــة، و بخــاء الجاحــظ، و مقامــات الحريــري، وطــوق الحمامــة لابــن حــزم.
ــد أبــي الــعلاء المعــري  وحــي بــن يقظــان  لابــن  ــرز أثريــن قصصييــن همــا: رســالة الغفــران عن   ولعــل أب

ــي . ــل الأندلس طفي
و مــع وجــود ملامــح قصصيــة في هــذه الأعمــال فإنــه مــن الملاحــظ أن هــذه الآثــار كلهــا لــم تكتــب لتحقــق 
المتعــة وترســي معالــم هــذا الجنــس الأدبــي القصصــي في الأدب العربــي، وإنمــا كانــت تســعى قبل أي شــيء 
آخــر إلى التعليــم أو الوعــظ أو الإصــاح أو التســلية، ولــم يــأت القالــب القصصــي إلا ثانويــا إن لــم يكــن 

أتــى عفويــا.
   ومــع فجــر النهضــة العربيــة الحديثــة، ومــا عرفــه الأدب العربــي مــن إعــادة اســتلهام وبعث للتــراث الأدبي، 
ومــا شــهده مــن مثاقفــة واحتــكاك بــالآداب الغربيــة الوافــدة فقــد اطلــع الأدبــاء العرب علــى القصــص الغربي 
وحاولــوا نقلــه وتقليــده وتوطينــه في البيئــة العربيــة، فمــرت هــذه التجربــة بمراحــل متفاوتــة  في نضجهــا 

واســتيعابها لفــن القصــة فهمــا ووظيفــة، ويمكــن إجمــال هــذه المراحــل علــى النحــو التــالي:
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ا- مرحلــة تقليــد المقامــات مــع مضمــون معاصــر: ويمثــل ذلــك مقامــات أحمــد فــارس الشــدياق الأربــع 
الت��ي أودعه��ا »الس��اق عل��ى السـ�اق« و«ليــالي ســطيح« لحافــظ إبراهيــم و«حديــث عيســى ابــن هشــام« 

لمحمــد المويلحــي.
ب- مرحلة الترجمة، وقد جاءت عبر مرحلتين:

أولى: كانت فيها الترجمة غير وفية بالأصل كترجمات المنفلوطي وحافظ ابراهيم والطهطاوي.
ثانية: أضحت الترجمة قوية مخلصة للأصل كما عند طه حسين والمازني.

ج- مرحلة الرواية التاريخية:
   وفي هــذه المرحلــة لاحظنــا أن كتــاب القصــة العربيــة بــدأوا في اســتيحاء واســتلهام التــراث العربــي 
ــة  ــرز أعــام هــذه المرحل ــا: تســلط الاســتعمار وربــط الحاضــر بالماضــي، ومــن أب وتوظيفــه لأســباب منه
ــرة  ــماء المتغي ــادر: الأس ــد الق ــن عب ــد وب ــي أحم ــياق قصت ــذا الس ــدرج في ه ــن أن ن ــدان، ويمك ــي زي جورج

ــي. ــا الزمن ــم تأخرهم ــول رغ ــر المجه والقب
د- المرحلة الاجتماعية و الواقعية:

      كانــت روايــة حســين هيــكل )زينــب( البدايــة الفنيــة الأولى ثــم تلتهــا روايــات محمــود تيمــور والمازنــي 
وتوفيــق الحكيــم وطــه حســين، وبــدءا بنجيــب محفــوظ أخــذ الجنــس القصصــي في الأدب العربــي 
الحديــث يكتمــل ويتماســك، وانتشــرت القصــة الاجتماعيــة التــي تســتمد أحداثهــا مــن الواقــع عبــر 
مختلــف الأقطــار العربيــة، ولامســت مختلــف شــواغل الإنســان،  وتنــوع كتــاب هــذا اللــون الأدبــي، ومــن 
أشــهر روايــات هــذا النمــط: )موســم الهجــرة إلى الشــمال للطيــب صالــح، و)الياطــر( لحنــا مينه و)المتشــائل( 

لأميــل حبيبــي.

IPN



162

الدرس الخامس:

في البيت الجديد، لنجيب محفوظ

أولا: النص

       انتصفــت الســاعة الثانيــة مــن مســاء يــوم مــن ســبتمبر 1941، موعــد انصــراف الدواويــن، حيــن تنطلــق 
جماعــات الموظفيــن مــن أبــواب الــوزارات كالفيضــان العــارم، و قــد أنهكهــا الجــوع و الملــل، ثــم تنتشــر في 
الأرض تطاردهــا أشــعة الشــمس الموقــدة، انطلــق أحمــد عاكــف، الموظــف بالأشــغال، مــع المنطلقيــن، و 
كان مــن عادتــه أن يتخــذ ســبيله في مثــل تلــك الســاعة مــن كل يــوم إلى الســكاكيني، أمــا اليــوم فوجهتــه 

تتغيــر فتصبــح الأزهــر لأول مــرة.

 حــدث هــذا التغيــر بعــد إقامــة في الســكاكيني طويلــة امتــدت أعوامــا مديــدة و اســتغرقت عقــودا مــن العمــر 
ــه لــم يفصــل  ــا و الشــباب و الكهولــة، و أعجــب شــيء أن كاملــة و ادخــرت مــا شــاءت مــن ذكريــات الصب
بيــن التفكيــر في الانتقــال و حدوثــه إلا أيــام معــدودات، كانــوا مطمئنيــن إلى مســكنهم القديــم، يخيــل إليهــم 
أنهــم لــن يفارقــوه مــدى العمــر، و مــا هــي إلا عشــية أو ضحاهــا حتــى صرخــت الحناجــر: »تبــا لهــذا الحــي 
المخيــف« و غلــب الخــوف و الجــزع، و لــم تعــد ثمــة فائــدة ترجــى مــن مراجعــة الأنفــس المذعــورة، و إذا 
ــي حقيقــة اليــوم و  ــر، و إذا بالبيــت الجديــد في خــان الخليل بالبيــت القديــم يضحــى ذكــرى الأمــس الداب

الغــد، فحــق لأحمــد عاكــف أن يقــول متعجبــا: »ســبحان الــذي يغيــر و لا يتغيــر!«.

ــب،  ــم الحبي ــام القدي ــه إلى المق ــه ينازع ــرة، كان قلب ــئ في حي ــال المفاج ــذا الانتق ــر ه ــن أم ــل م      كان الرج
ــم ينــس مــا خامــره مــن شــعور  ــه ل ــه إلى حــي بلــدي عتيــق إلا أن ــه قــذف ب و يمتلــئ حســرة كلمــا ذكــر أن
الارتيــاح حيــن علــم أنــه ابتعــد عــن جحيــم ينــذر بالهــاك البيــن و لعلــه أن ينعــم الليلــة بــأول رقــاد آمــن 
بعــد تلــك الليلــة الشــيطانية التــي زلزلــت أفئــدة القاهــرة زلــزالا شــديدا و بيــن الحــزن و التعــزي و الأســى 
و التأســي مضــى يــذرع الطــوار في انتظــار تــرام يوصلــه إلى ميــدان الملكــة فريــدة، و قــد ابتــل جبينــه عرقــا، 
و كانــت الحــال لا تخلــو مــن لــذة طريفــة؛ ذلــك أنــه مقبــل علــى اســتجلاء جديــد و اســتقبال تغييــر: مرقــد 
جديــد و منظــر جديــد و جــو جديــد و جيــران جــدد فلعــل الطالــع أن يتبــدل، و لعــل الحــظ أن يتجــدد، و 
لعــل مشــاعر خامــدة أن تنفــض عــن صفحتهــا غبــار الجمــود و تبعــث فيهــا الحيــاة و اليقظــة مــن جديــد.

خان الخليلي ص 5-6.
ثانيا: تنمية الرصيد اللغوي

- السكاكيني: حي من أحياء القاهرة	

- خان الخليلي: حي شعبي به مسجد الحسين.	
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- ترام: قطار صغير .	

- الطوار: الرصيف.	

- استجلاء: استيضاح.	

- الأسى و التأسي: الحزن و التصبر.	

ثالثا: تنمية الرصيد المعرفي 

صاحب النص:

هــو  نجيــب محفــوظ  كاتــب و أديــب مصــري ) 1912م - 2006 (،  تخــرج مــن  كليــة الآداب قســم الفلســفة 
1934م، وقــد عــرف بقدرتــه الفائقــة علــى تصويــر الأحيــاء الشــعبية في القاهــرة بأشــخاصها وبيوتاتهــا، ومــا 

بهــا مــن حيــاة ومشــاكل.

      طبعــت إنتــاج نجيــب محفــوظ نزعــة واقعيــة، وتمكــن مــن فنيــات القــص، ممــا جعــل الدكتــور غــالي 
شــكري يصفــه بمؤســس الفــن الروائــي في الأربعينــات، عاصــر أهــم الأحــداث في تاريــخ مصــر الحديثــة: 
)ثــورة  1919 أحــداث 1936، نكبــة 1948، ثــورة 1952، العــدوان الثلاثــي 1956، هزيمــة الخامــس مــن حزيــران 
والفكريــة  والأحــزاب(،  والأصوليــة  اليســارية  )التنظيمــات  السياســية  التيــارات  نشــأة  وشــهد   )1967
ــر  ــع رواد المهج ــرينات م ــذ العش ــد من ــاة التجدي ــم ودع ــار القدي ــن أنص ــارك بي ــث دارت مع ــة حي و النقدي
وخريجــي الجامعــة، ثــم حــاول أن يتابــع في أعمالــه أصــداء هــذه الأمــور كلها في نفس الإنســان عبــر تجارب 
مختلفــة،  و في مســار متقلــب يقــول رجــاء النقــاش: »وممــا لاشــك فيــه أن مصــر الحديثــة لا يمكــن فهمهــا 
فهمــا صحيحــا بــدون قــراءة نجيــب محفــوظ، ولذلــك ســيظل نجيــب محفــوظ مصــدرا مــن المصــادر 
الأساســية لدراســة مصــر وفهمهــا وتذوقهــا خــال هــذه المرحلــة بــكل مشــاكلها الاجتماعيــة والنفســية«.

               مــارس كتابــة الروايــة مــا يزيــد علــى خمســة عقــود مــن الزمــن عالــج خلالهــا اتجاهــات مختلفــة 
مختبــرا مــدى قدرتهــا علــى تأديــة أطــوار الحضــارة وشــواغل الإنســان والمجتمــع وكانــت حصيلــة هــذه 

الجهــود أعمــالا روائيــة كثيــرة اختزلــت مــن المذاهــب كل مــا عرفتــه الروايــة.

 أثــر في إنتــاج نجيــب محفــوظ ثالــوث: الديــن، الجنــس، السياســة، واســتمد عالمــه الروائــي مــن بيئــات 
مصريــة، خاصــة أحيــاء القاهــرة، وانتقــى شــخصياته مــن طبقــات متوســطة، يقســم إنتاجــه الروائــي إلى 

مراحــل ثــاث:

أ- المرحلة التاريخية:
ــب  ــتخدم الكات ــات اس ــذه الرواي ــة" وفي ه ــاح طيب ــس«، "كف ــدار«، »رادوبيب ــث الأق ــات: »عب ــا رواي وتمثله
اســتخدامات صريحــة وســاذجة روح ونبــض التاريــخ المصــري حيــث اتجهــت هــذه الاســتخدامات لنقــد 
ومخاطبــة الحاضــر المصــري في الثلاثينــات بــكل مــا فيــه مــن تمزقــات وغليــان اجتماعــي ضــد القصــر 
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والاســتعمار ويتــم ذلــك عبــر انتفاضــة الماضــي بأحداثــه وشــخصياته المأســاوية.

ب- المرحلة الواقعية:
ومــن بينهــا: القاهــرة الجديــدة 1945 – خــان الخليلــي 1946 – زقــاق المــدق 1947 – الثلاثيــة: )»بيــن 
القصريــن«، »قصــر الشــوق«، »الســكرية«( حيــث وجــه نجيــب محفــوظ همــه إلى معالجــة موضوعــات 
وقضايــا اســتقاها مــن الحيــاة، خاصــة جانــب الحيــاة الاجتماعيــة والسياســية، وقــد جــاء اهتمامــه نتيجــة 
ــة مــن تاريــخ مصــر والمجتمــع العربــي  ــا نشــأته في حــي الجماليــة الشــعبي ومعاصرتــه حقب عوامــل منه
كانــت فتــرة تحفــز وصــراع في ســبيل التطــور الجديــد للمجتمــع وعلــى جميــع الأصعــدة كل هــذا قــاده إلى 

الالتصــاق بالحيــاة العامــة والغــوص في مشــكلاتها وكشــف معاناتهــا وتعميــق جراحهــا وآلامهــا.

في هــذه الروايــات تحــرك نجيــب محفــوظ في أحيــاء القاهــرة : الجماليــة – الســكاكيني – ســيدنا الحســين 
– خــان الخليلــي.

ج(   المرحلة الذهنية: 
وهــي مرحلــة بدأهــا الكاتــب 1959 بروايــة : » أولاد حارتنــا« وأنهاهــا مــع روايــة ميرمــار 1967 وبيــن 
هاتيــن الروايتيــن أعمــال خمســة في ســت ســنوات: اللــص والــكلاب 1961 وبطلهــا ســعيد مهــران، الســمان 
والخريــف 1962، وبطلهــا عيســى الدبــاغ، والطريــق 1964 وبطلهــا صابــر الرحيمــي، والشــحاذ 1965 وبطلها 

عمــر الحمــزاوي، وثرثــرة نــوق النيــل 1966 وبطلهــا أنيــس زكــي.

الاجتماعيــة حينهــا  والتحــولات  الاشــتراكي  النظــام  بثــورة 1952 وقيــام  ترتبــط  الروايــات  هــذه  كل 
والأوضــاع السياســية حتــى نصــل هزيمــة 1967، وقــد اعتمــد الكاتــب في هــذه المراحــل علــى الســرد المعبر 
ــذا الصنــف  ــي وغيرهمــا مــن التقنيــات الملائمــة له ــى الحــوار الباطن عــن مشــاكل البطــل وحيرتــه وعل
ــا قلقــا ممزقــا بيــن ماضيــه وحاضــره مستشــرفا  مــن الأعمــال التــي يكــون فيهــا البطــل متوتــرا مضطرب

ــؤال. ــرة والس ــا في الحي ــه مبالغ ــا في تأملات ــتقبله غارق لمس

ــا مصــاف  ــغ به ــا حتــى بل ــا ومضمون واكــب نجيــب محفــوظ القصــة العربيــة وعمــل علــى تطويرهــا قالب
القصــة العالميــة. 
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رابعا: الفهم 
١- ما الجنس الأدبي للنص؟

٢- عم يتحدث النص؟
٣- انتقل أحمد عاكف من حي السكاكيني إلى حي خان الخليلي، ما أسباب هذا الانتقال؟ 

٤- ورد في النص تاريخ 1941، ما قيمة هذا التاريخ في بناء الحدث؟ 
٥- تعددت الأمكنة في النص ) الدواوين، الأزهر، السكاكيني، خان الخليلي(، فما دلالة تنوعها و تأثيرها في 

بناء الحدث؟
٦- يصور الأدب الواقعي حياة الناس و يحلل نماذج منها، هل عكس النص ذلك؟  

  
خامسا: التحليل

١- ورد في النص اسم البطل أحمد عاكف، هل يمكن أن تحدد سمات هذه الشخصية؟
٢- في الروايــة الواقعيــة يختــار الكاتــب الزمــان والمــكان بعنايــة خاصــة لتأثيرهمــا البالــغ في الحــدث، حــدد 

٣- الأزمـنـة والأمكـنـة اـلـواردة في الـنـص و بََيـنِْْ دلالتهـمـا في نـمـو الأـحـداث.
٤- كيف تنمو الأحداث في النص؟ وإلى أين تتجه؟

٥- »خان الخليلي« رواية واقعية، ما مظاهر ذلك في المعجم والصور الفنية؟
٦- يــرى النقــاد أن نجيــب محفــوظ بنــى صــرح الروايــة العربيــة وانتقــل بهــا إلى مصــاف الروايــة العالميــة، 

٧- فـهـل حـقـق الـنـص الـشـرائط الفنـيـة المفترـضـة في الرواـيـة المحكـمـة البـنـاء؟

سادسا: التركيب والإنتاج
 مــن خلال المعطيــات الناتجــة عــن فهــم النــص وتحليلــه، اكتــب مقــالا تحليليــا لهــذا النــص، مراعيــا نظــام 

IPNالفـقـرات، و ملتزـمـا بعلاـمـات الترقـيـم. 



166

الدرس السادس: 

    النخاسة
أولا: النص

عند منتصف النهار، خرج التجار من زريبتهم، وفي أيديهم القدائم لتقطيع ألواح الملح، وقف إلى  	   
جانبي رجل طويل القامة نحاسي البشرة، ملامحه قاسية كأنها منحوتة من مادة صلبة!! عيناه جمرتان 

دوّّارتان كأنما وضعت كل منهما في قعر قدح عميق الغور، كان يرتدي صدرية، لم يعد ممكنًًا تمييز 
قماشها من شدة الاتساخ، والتشمس، ويتمنطق حزامًًا عريضًًا تحته سراويل واسعة الرجلين، تلامس 

الركبتين، أحسست عينيه تتفحصان جسدي من ذؤابة الرأس إلى أخمص القدمين.   - إن أبي »ألفارا 
 مول«، يطلب منكم )أن تسلفوه شيئًًا من الملح(، على أن يكون القضاء مضاعفًًا في الموسم القادم. 

لم يجب الرجل.. ظننته أصم.. كررت ما قلته بصوت أعلى فلم يجب.. لكنه أخذ لوحًًا كبيرًًا من الملح 
ووضعه عند قدمي. فزعت!! إنهم عندما يشترون عبدًًا،  يقيسون موطئ قدميه على صفيحة الملح، 

ويحزونه بالمنشار.. يكون ذلك هو ثمن العبد!! أخذ بساقي اليسرى، ووضع قدمي بعنف على صفيحة 
الملح، ثم فعل كذلك بالساق اليمنى!! أخذ المنشار، وراح يقطع، متتبعًًا حافة قدمي على الصفيحة، كمن 

 يقيس نعلا على قدم!! 
ثم قسم بقية الصفيحة إلى قطع صغيرة متساوية، وانحاز إلى ربوات التبر، يحوش إحداها في  	
مخلاته، ويترك مكانها قطعة ملح، وضع المخلاة على منكبيه، وسحبني من جناحي، يريد أن أرافقه 

إلى الزريبة!! استطعت بصعوبة أن أتملص من يده القوية القابضة على جناحي، واختطفت قطعة من 
 الملح، وأطلقت ساقي للريح في اتجاه أبي. 

أطلق التاجر صيحة، خيل إلّيّ أنها صاعقة من السماء.. تقاطر على أثرها رجال القافلة في إثري..  	
أحاطوا بي، ووضعوا في عنقي حبلا، وراحوا يجرونني، باتجاه الزريبة! كلما اقترب مني أحدهم لسعني 

 بلطمة حارة!! 
ألقوا بي في الزريبة ضمن ثلة العبيد المشتراة حديثًًا، وأنا مكتوف الرجلين واليدين، أتألم من أشياء 

 كثيرة!!
أخذوا ينظمون الأمتعة ويصفونها في وحدات متماثلة، ويشدون كل وحدة على نفسها بحبال  	

شديدة الفتل، من الحلفاء أو من ألياف لحاء الطلح، ويتركون لها عُُرى مثناة. أغلب الأمتعة من الحبوب 
المعبأة في أجربة ضخمة من الجلد كل واحد منها بحجم البقرة. ومجموعة من حزم القماش المتنافرة 

 الألوان. 
لقد باعت القافلة في هذا الموسم معظم أملاحها، وما زالت تحتفظ بالقليل منها. كان بينهم بضعة رجال 

 سود يلبسون مثلهم، ويتكلمون لغتهم، يساعدونهم في إعداد الأمتعة. 
وأحضروا الجمال. تحولت الزريبة إلى ساحة ملحمة: ضوضاء متواصلة، يختلط فيها رغاء الجمال، 

بتصايح الرجال، بالحركات السريعة، بالغبار المتصاعد، وحدهم العبيد الجدد، الراسفون في القيود، 
 يشاهدون ما يجري ولا يشاركون فيه. 

موسى  بن ابنو »مدينة الرياح«، دار الفكر، بيروت – لبنان، الطبعة الأولى 1996، ص 12– .
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ثانيا: تنمية الرصيد اللغوي
- زريبتهم: حظيرتهم.

- القدائم: جمع قدوم، آلة للنجر والنحت.
- صدرية: مشد الصدر، ملابس داخلية تشد على منطقة الصدر. 

- يتمنطق: يحيط وسطه بالمنطقة.
- أجربة: جمع جراب، وهو وعاء من جلد.

- الراسفون في القيود: المقيدون.
- منوال الحائك: خشبة الحائك التي يحوك عليها الثوب.

ثالثا: تنمية الرصيدالمعرفي
صاحب النص:

    هوموســى  بــن أبنــو كاتــب موريتانــي معاصــر، ولــد بأبــي تلميــت ســنة  1956، وهوحاصــل علــى شــهادة 
الدكتــوراه في الفلســفة،  و أســتاذ جامعــي، عيــن  في  وظائــف ســامية في الدولــة الموريتانيــة ثــم انتقــل 
ليعيــش خــارج الوطــن، يعــد مــن أكبــر الكتــاب و المثقفيــن الموريتانييــن المعاصريــن، صــدرت لــه أعمــال 

ـسـردية باللغتـيـن العربـيـة و الفرنـسـية، منـهـا- مديـنـة الرـيـاح -وـحـج الفـجـار -الـحـب المـسـتحيل. 

رابعا: الفهم 
	1 بم يوحي إليك عنوان رواية »مدينة الرياح«؟ .

	2 ما الجنس الأدبي للنص؟.
	3 عم يتحدث النص؟.
	4 هل الأحداث واقعية؟ و لماذا؟.
	5 حدد الزمان والمكان والشخصيات والأحداث الواردة في النص. .
	6 اختار الكاتب معجما فصيحا، جزلا، ما الحقول الدلالية التي توزعته؟.
	7 عرفت ظاهرة النخاسة عند بعض المجتمعات القديمة، هل هي جبلة اجتماعية أم ظاهرة .

اقتصادية؟ و لماذا؟
	8 هل لهذا النص علاقة بمجتمع الكاتب؟ و لماذا؟.

خامسا: التحليل
 1-ورد في النص اسم الفا رامول، فإلام يحيل؟

 2-بــم تفســر ورود صيغــة البيــع بهــذا الأســلوب: »إن أبــي، »ألفــارا مــول«، يطلــب منكــم أن تســلفوه شــيئًًا  
3- ـمـن المـلـح، عـلـى أن يـكـون القـضـاء مضاعفـًـا في الموـسـم الـقـادم«؟  

4- إلى أين تتجه الأحداث في النص؟ ولماذا؟
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ــار الكاتــب الزمــان والمــكان و الشــخصيات مــن التاريــخ أو الأســطورة أو   ــة التاريخيــة يخت  5-في الرواي
الدـيـن بعناـيـة خاـصـة، فـمـا مـصـادر الكاـتـب في الرواـيـة كـمـا عكـسـها الـنـص؟ و لـمـاذا؟

 6- »مدينة الرياح« رواية تاريخية، ما مظاهر ذلك في المعجم والصور الفنية؟
7- ثقافــة موســى الفلســفية شــحنت روايــة »مدينــة الريــاح« بالأبعــاد الرمزيــة العميقــة، فكيــف تجلــى ذلــك 

النص؟ في 
ــتوى  ــيس إلى مس ــة التأس ــة مرحل ــازت الرواي ــو اجت ــن أبن ــى  ب ــادر إلى موس ــد الق ــن عب ــدو  ب ــن أحم 8- م

ــي، كيــف تفســر ذلــك؟ النضــج الفن

سادسا: التركيب والإنتاج
مــن خلال المعطيــات الناتجــة عــن فهــم النــص و تحليلــه، اكتــب مقــالا تحليليــا للنــص، مراعيــا  	

الترقــيم.  بعلاــمات  ملتزــما  و  الفــقرات،  نــظام 

سابعا: الأنشطة والتطبيقات

1-للسرد مقومات فنية، ما مظاهرها في النص؟
2- مــرت نشــأة الروايــة الموريتانيــة بأطــوار، هــل توافــق علــى أنهــا بلغــت مرحلــة النضــج مــع روايــة مدينــة 

الريــاح؟ ولمــاذا؟
3- تعــرض الروايــة ظاهــرة النخاســة، وهــي ظاهــرة كونيــة رافقــت الإنســان، وحاربتها الشــرائع الســماوية، 

IPNكيــف صورهــا الكاتــب؟ ومــا موقفــه منها؟
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الدرس السابع:

    المسرحية في الأدب العربي

مقدمة عامة

ــارع  ــخصيات تتص ــا ش ــوم به ــداث تق ــاورات وأح ــر مح ــة عب ــج قضي ــي يعال ــون أدب ــرحية ل المس 	
والأدوات. والملابــس  الأضــواء  مــن  ديكــور  وســط  المســرح  خشــبة  علــى 

الفنيات:

ــة  ــوع ببيئ ــق الموض ــد يتعل ــر، ق ــب لآخ ــن كات ــرى وم ــة لأخ ــة أدبي ــن مدرس ــف م ــوع: ويختل أ( الموض
المســرحية أو بأحــد شــخوصها أو يحمــل اســم الأحــداث. قــد يكــون الهــدف إصلاحيــا أو واقعيــا أو تأمليــا 

فلســفيا.

ب( البيئــة: وهــي الزمــان والمــكان اللــذان تجــري فيهمــا الأحــداث وكثيــرا مــا يشــير إليهمــا الكاتــب منــذ 
الفصــل الأول مــن المســرحية )روايــة الســد: آخــر عشــي، علــى ســفح جبــل أخشــب(.

ج( الحبكة: وهي ما يحكم البنية الداخلية من تماسك:

1. الأحداث: وهي تتتابع وفقا لقانون السببية إلا في مسرح اللامعقول.
2. الصــراع: وهــو ضــروري في العمــل المســرحي ويكــون داخــل البطــل أو بيــن الشــخوص وقــد   يكــون 

صراعــا بيــن عاطفتيــن، أو بيــن الإنســان والظــروف، أو بيــن البطــل والقــدر.
3. الحــوار: هــو عمــاد العمــل التمثيلــي يلــزم أن يكــون ســريعا متــصلا بالأحــداث مطــورا لهــا كاشــفا 

الشــخوص. غوامــض 

4. العقدة: وهي لحظة تشابك الأحداث وتأزمها.

5. الحل: يجب أن يكون طبيعيا.

6. المماطلة: وهي التشويق أو إبعاد الحل.   

د(   الشــخوص: البطــل : وهــو الشــخصية المحوريــة في المســرحية، قــد يكــون فــردا )غــيلان في الســد(، 
أو جماعــة )أهــل الكهــف : مرنــوش، مشــلينا، يمليخــا، قطميــر(، ...أمــا الشــخصيات الثانويــة فتنيــر 

ــكل. الشــخصية المحوريــة وتدفــع عــن طريــق الصــراع الأحــداث نحــو التش

هـــ (  وســائل التعبيــر: وهــي اللغــة وقــد تكــون شــعرا أو نثــرا، فصيحــة أو عاميــة، ومنهــا أدوات التمثيــل 
الأخــرى أي عناصــر الديكــور مــن أضــواء أو ملابــس وحــركات وموســيقي وغيرهــا.
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نشأة المسرح

نشــأ المســرح عنــد اليونــان في أحضــان الديــن، فالتراجيديــا والكوميديــا كانتــا تمثيــا لحالتــي مــوت 
ــا وموســيقى  ــوس« وكان هــذا التمثيــل يجمــع رقص ــان »باخ ــه الخمــر والعنــب عنــد اليون ــاة إلـ وحي
تصاحبهمــا دمــوع أو قهقهــات حســب الموقــف وســرعان مــا انفصــل عــن هــذا المنشــأ وتطــور ليصبــح 
تاريخيــا واجتماعيــا وذهنيــا ولا معقــولا، ولنتلمــس أثــر التطــور جليــا نفصــل القــول عــن المأســاة أولا 

ثــم الملهــاة ثانيــا.

أ- المأساة: عرفها أرسطو بما يمكن حصره في السمات التالية:
- أن لغتهــا شــعرية وموضوعهــا جــدي وتاريخــي وشــخوصها مــن الآلهــة أو أنصــاف الآلهــة أو النــبلاء، 

وأبطالهــا نمــاذج شــخوص لا شــخوص معينــون.
- تطرح مشكلة إنسانية كصراع الإنسان مع قوى الكون أو مع الآلهة أو مع المجتمع.
- تقوم على وحدة الزمان والمكان والموضوع أو ما يسمى قانون الوحدات الثلاث.

ب- الملهاة: وأبرز سماتها حسب أرسطو:
ــا شــعبية كنقــد النظــام الحاكــم ومعالجــة مشــكلات  ــا ســاخرا لا تكــدره المأســاة، وموضوعاته ــا لون - كونه

اجتماعيــة أو وصــف حــالات نفســية.
- شخصياتها ووسائل تعبيرها شعبية لغة وطبقة.

في القرن السابع جاءت الكلاسيكية الجديدة الفرنسية وحافظت على القواعد الأرسطية، أما الثورة 
الحقيقية في هذا الفن فقد حملت الرومانسية مشعلها فثارت على قانون الوحدات الثلاث ومزجت بين 

المأساة والملهاة، استقت شخوصها وأحداثها من الواقع وقضت على لغة الشعر، ثم ظهر المسرح الواقعي 
ومسرح اللامعقول والمسرح الذهني الفلسفي.

العرب والمسرح:

لم يعرف العرب قديما المسرح وذلك لجملة من الأسباب يمكن حصرها فيما يلي: 	

	1 أَن المسرح اليوناني القديم يقوم على تعدد الآلهة، وهذا ما يرفضه الإسلام، بل يكافحه..
	2 أَن الصراع يمثل حرية الإنسان والإسلام يربط هذه الحرية بالإرادة الإلهية..
	3 الإسلام يمنع التصوير والتمثيل خوفا من عبادة الأصنام..
	4 عدم السماح بسفور المرأة..
	5 كبرياء العربي، إذ ترجم العلوم والفلسفات وأعرض عن نقل الأدب..
	6 طبيعة الشعر العربي الغنائية التي تنافي موضوعية التمثيل..

بدايات المسرح العربي الحديث

ــد  ــي، فق ــرح العرب ــا للمس ــاش أب ــارون النق ــي م ــر اللبنان ــرب ويعتب ــة بالغ ــد الصل ــي ولي ــرح العرب ــد المس يع
أخــرج أولى مســرحياته )1847( ثــم تلاهــا بمســرحيات عربيــة ويمكــن أن نشــير إلى المحطــات التاليــة 
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ــي. ــم نشــأة المســرح العرب ــرز معال باعتبارهــا أب

	1 إنشاء الخديوي إسماعيل الأوبرا المصرية..
	2 وفود سليم النقاش إلى مصر 1876 وإنشاؤه مع أديب إسحاق مسرحا بالإسكندرية..
	3 تأسيس اليهودي المصري يعقوب صنوع مسرحا عام )1876(..
	4 إنشاء جورج أبيض المسرح الفني..
	5 تكوين الفرقة المصرية للتمثيل )1935(..

المسرح الشعري وأحمد شوقي

أخرج أحمد شوقي مسرحياته: مصرع كليوباترا )1929(، ومجنون ليلى )1931(، وقمبيز )1931(،  	
علي بك الكبير )1932(، وبهذه المسرحيات استطاع أحمد شوقي أن يرفع المسرح من الضعف إلى القوة 

وإن لم ينهض بالفنيات نهوضه بالأسلوب.
لــم يتقيــد أحمــد شــوقي بوحــدة المــكان والزمــان  لكلاســيكية، بــل  مــزج مآســيه بالفكاهــة  واهتــم  	
بالملــوك والأمــراء والشــعراء  وحاشــيتهم،كما اتجــه إلى التاريــخ العربــي والفرعونــي وفي آخــر أعمالــه اتجــه 
إلى الشــعب وقضايــا الواقــع أكثــر مــن المقطوعــات الغنائيــة وأطــال الحــوار حتــى اســتحال قصائــد تامــة 
ونــوع القــوافي والأوزان. عــد عملــه فتحــا جديــدا، قــال عنــه طــه حســين: »قــد غنــى فأطــرب وأثــر ولكنــه 

لــم يمثــل .. كان تمثيلــه صــورا تنقصهــا الــروح، وإنمــا حببهــا إلى النــاس مــا فيهــا مــن براعــة الغنــاء«.
الأطوار التي مرت بها المسرحية العربية:

تطور المسرح العربي عبر المراحل التالية:

أ مرحلة الترجمة والاقتباس:	(

بــرزت في النصــف الثانــي مــن القــرن )19( علــى يــد يعقــوب صنــوع وســليم النقــاش وأضرابهمــا وهــي في 
الغالــب ذات أســلوب عامــي وأســاس عامــي صبــغ بصبغــة محليــة في الأســماء والإطــار وبعــض الأحــداث.

المسرح التاريخي الغنائي:	(ب

اســتقى موضوعاتــه مــن التاريــخ العربــي والإســامي و »ألــف ليلــة وليلــة« وأخــذ أســلوبه يقتــرب مــن 
الفصحــى وإن لــم يســلم مــن ضعــف الحبكــة وطغيــان الغنــاء.

ج( المسرح الاجتماعي:

تعتبــر عــودة جــورج أبيــض منطلــق هــذه المرحلــة؛ فقــد مثــل مســرحيات هــي: )»مصــر القديمــة« و 
»مصــر الحديثــة«( و)صلاح الديــن ومملكــة أورشــليم(، وترجــم لــه خليــل مطــران روايــات شكســبير 

ثــم جــاء محمــود تيمــور.

د( المسرح الواقعي:

تأثر بثورة )1952( ومثلته مسرحيات الحكيم وأعمال يوسف إدريس وسعد الدين وهبه.
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الدرس الثامن:

 العودة إلى الكهف

 أولا: النص

-مرنوش: أنت جننتََ يا مشلينا..  ؟

ــن  ــف أدف ــي؟ كي ــن قلب ــد أن  أدف ــف تري ــي، كي ــب ح ــي. قل ــب فت ــي، ولي قل ــي فت ــَنَّ إن ــم أج ــلينا: ل -مش
لٌٌص.  هـا فاـ نـي عنـ يـاة، لا يفصلـ يـد الحـ لـى قـ بّّح عـ مـن أـ ــي حيّيّّيّا، وـ نفس

-مرنوش بل يفصلك عنها فاصل.‏ 

-مشلينا: الزمن.‏ 

-مرنوش: -في صوت خطير هائل- نعم..‏ 

-مشلينا: -في يأس- آه.. يا مرنوشُ! الرحمة.. أريد أن أعيش. أرحمني يا مرنوش! أريد أن أعيش.‏ 

-مرنوش: سوف تعيش..‏ 

-مشلينا: -في فرح- أصحيحٌ يا مرنوش؟ أأستطيع أن أعيش؟‏ 

مرنوش: نعم. بين جلدتي كتاب.‏ 

-مشلينا –يائسا- آه.  

-مرنــوش: لا فائــدة مــن نــزال الزمــن.. لقــد أرادت مصــرُ مــن قبــلُ محاربــةَ الزمــن بالشــباب، فلــم يكــن في 
مصــر تمثــال واحــد يمثّــل الهــرم والشــيخوخة كمــا قــال لي يومــاً قائــد جنــد عــاد مــن مصــر، كل صــورةٍ فيهــا 
هــي للشــباب مــن آلهــة ورجــال وحيــوان.. كل شــيءٍ شــاب. ولكــن الزمــن قتــل مصــر وهــي شــابة و مــا 
تــزال ولــن تــزال.. ولــن يــزال الزمــنُ ينــزل بهــا المــوت كلمــا شــاء، وكلمــا كُتــب عليهــا أن تمــوت.. مشــلينا.. 
مشــلينا.. -مشــلينا لا يجيــب-. –و يتكلــم مرنــوش بعــد لحظــة في صــوت ضعيــف-، مشــلينا )إن الــكلام 
ــا في طريــق المــوت منــذ  قــد نهــك مــا بقــي مــن قــواي(. أحــسّ البــرودة تســري في جســدي.. قــد نســينا أنّ

أســابيع! مشــلينا لا يجيــب.. مرنــوش -في صــوت خائــر- مشــلينا! لمــاذا لا تجيبنــي؟‏ 

-مشلينا: ماذا تريد منّي؟‏ 

... لا تحاول المستحيل.‏  -مرنوش: -ضعيف الصوت- أصغِ إليَّ

-مشلينا: لستُُ أحاول شيئا.  

-مرنوش: -متخاذل الصوت- افهم انك رجل ميت.‏ 
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-مشلينا: أفهم..‏ -صمت عميق-‏ 

-مرنوش: -في شبه أنين- مشلينا -مشلينا لايجيب- سأذهب.. يا.. مشلينا.. 

-مشلينا: -كأنما يخاطب نفسه- الزمن.. ما هو الزمن!؟  

-مرنــوش: -يُحتضــر- مشــلينا.. ضــع يــدي اليســرى في يــد يمليخــا.. -مشــلينا واجــم- مــات المســكين.. 
ولــم يعــرف الحقيقــة.. مــع ذلــك.. هــل عرفناهــا نحــن؟‏ 

مشلينا: ماذا تعني.. يا مرنوش؟.‏

مرنوش: أحلام .. نحن أحلام الزمن .‏

-مشلينا: الزمن يا مرنوش؟‏ 

-مرنوش: نعم.. الزمن يحلمنا!‏ 

-مشلينا: كي يمحونا بعد ذلك؟!‏ 

-مرنوش: إلّا من استحق الذكر فيبقى في ذاكرته.‏ 

-مشلينا: التاريخ؟!‏ 

-مرنوش: نعم.‏ 

-مشلينا: -في قلق- أهذا هو كل ما نرتجيه بعد الموت؟ أهذا كلّ تلك الحياة الأخرى؟!‏ 

-مرنوش: نعم.‏ 

-مشلينا: -في قلق- مرنوش؟ أنت إذن لاتؤمن بالبعث؟‏ 

-مرنوش: أحمق! أولم نرَ بأعيننا إفلاسَ البعث!؟‏ 

-مشلينا: أستغفر الله. أنتََ الذي عاش مسيحيا تموت الآن كوثني؟  

-مرنوش: -في صوت خافت- نعم.. أموت الآن..‏ 

-مشلينا: مجرّّدا عن الإيمان...  

-مرنوش: مجردا.. عن كل شيء.. عاريا كما ظهرتُُ.. لا أفكار ولا عواطف.. ولا عقائد..  

-مشلينا: رحمةً لك أيّها التعس! 

أهل الكهف ص153-149
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ثانيا: تنمية الرصيد اللغوي

أدفن قلبي: أقضي على جانبي العاطفي.

نزال الزمن: مواجهة القدر.

بين جلدتي كتاب: في التاريخ.

الزمن يحلمنا: يسترجعنا ويتذكرنا.
ثالثا: تنمية الرصيد المعرفي

توفيق الحكيم: )1898 - 1987(

 أديب مصري عاش حياة مترفة.
كتــب المســرح التاريخــي، الواقعــي، الذهنــي واللامعقــول، في بدايــة حياتــه الفنيــة كتــب المســرح التمثيلــي 

ثــم كــف عنــه ليســيطر عليــه المســرح الذهنــي، فلمــاذا المســرح الذهنــي؟
- رغبته عن التشيع للزعماء السياسيين، لا عن الواقع وهموم الأمة.

- الرغبة في خلق المسرح المكتفي بذاته أي المنفصل عن الفنون الأخرى كالشعر والغناء والرقص.
- التربيــة الأرســتقراطية التــي كان يرغــب عنهــا وتفــرض عليــه والتــي خلقــت فيه ثــورة صامتــة ومعتدلة 
وأكبــرت فيــه هــذا اللــون مــن المســرح الــذي يصــور الواقــع لكنــه يحوله مــن الجزئــي إلى الكلــي أو يجرده.

- تأثره برواد المسرح العالميين.
ــرح  ــه المس ــراغ خلف ــد ف ــك لس ــه، وذل ــع اتجاهات ــرح في جمي ــب المس ــي كت ــرح الذهن ــزه بالمس ــم تمي رغ

ــه. ــي بذات ــي المكتف ــرح العرب ــب المس ــد أن يكت ــي، وكان يري العالم
اعتمد مصادر ثلاثة استقى منها تجربته: التاريخ الفرعوني، التاريخ الإسلامي، والواقع المصري.

تميــزت لغتــه بالبســاطة وحافــظ علــى قوانيــن المســرح التقليــدي، وقــد كان مدافعــا عــن اللغــة الثالثــة 
التــي تمــزج بيــن الفصيــح و العامــي .

رابعا: الفهم

	1 بم يوحي إليك عنوان مسرحية »أهل الكهف«؟ .
	2 ما اللون الأدبي للنص؟.
	3 عم يتحدث النص؟ وزعه إلى محاوره..
	4 أي مراحل الصراع يمثلها هذا المقطع من المسرحية؟.
	5 استخرج من النص أهم السمات المسرحية الماثلة. و حدد إلى أي حد يتقيد النص بفنيات المسرح .

الحديث.
	6 اختار الكاتب معجما فصيحا، بسيطا، ما الحقول الدلالية التي توزعته؟.
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خامسا: التحليل

	1 قــارن بيــن علاقــة مرنــوش في المســرحية بالحيــاة، وعلاقــة مشــلينا بهــا، واذكــر مقصديتهمــا في .
المنظــور الذهنــي للمســرحية.

	2 في النص صراع بين العقل و القلب، أيهما انتصر؟ و لماذا؟.

	3 علــى ضــوء الصــراع الداخلــي والخارجــي القائــم في النــص، بيــن الإشــكالية التــي يطرحهــا .
ــف.  ــل الكه ــرحية أه ــال مس ــن خ ــم م الحكي

	4 عرف الحكيم بفلسفته التعادلية، فما معنى التعادلية عنده؟ و ما مظاهرها في هذا النص؟.

	5 يجمــع أغلــب دارســي مســرحية »أهــل الكهــف« علــى أنهــا حبلى بالــدلالات، بيــن أهــم المقاربات .
التــي قدمــت حولها.

سادسا: التركيب والإنتاج
     مــن خــال المعطيــات الناتجــة عــن فهــم النــص وتحليلــه، اكتــب مقــالا تحليليــا لــه، ملتزمــا بالقواعــد 

المنهجيــة المطلوبــة.  
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اختبار الوحدة 

اقرأ النص التالي وأجب عن أســئلته:

     وعنــد الســاعة الســابعة مــن صبــاح اليــوم الثانــي كان جالســا إلى الســفرة )يتنــاول فطــوره( الــذي يتكــون 
ـعـادة ـمـن فنـجـان قـهـوة و ـسـيجارة و لقـمـات ـمـع قطـعـة ـمـن الجـبـن أو قلـيـل ـمـن الزيتون.

وغــادر الشــقة فصــار في الردهــة الخارجيــة )التــي تفصــل بيــن الشــقق(. و قبــل أن يبلــغ الســلم، ســمع وقــع 
ــة مدرســية زرقــاء  قدميــن خفيفتيــن وراءه فنظــر خلفــه فــرأى فتــاة في أولى ســني الشــباب مرتديــة مريل
ــاك،  ــولاه ارتب ــد ت ــه و ق ــاد رأس ــم أع ــة ث ــة خاطف ــا لحظ ــت عيناهم ــد التق ــب، و ق ــة الكت ــة حقيب و متأبط
والارتبــاك طبيعتــه إذا التقــت عينــاه بعينــي أنثــى، و لــم يــدر هــل الأليــق أن يســبقها إلى الطريــق أو أن 
ــوزارة  ــات ب ــوف إدارة المخطوط ــدا فيلس ــاحب و ب ــه الش ــورد وجه ــه و ت ــزاد ارتباك ــا ف ــا جانب ــى له يتنح
ــم  ــا عــدواه فل الأشــغال كالطفــل الغريــر يتعثــر حيــاء وخــجلا. وتوقفــت الفتــاة كالداهشــة و انتقلــت إليه
يجــد بــدا مــن أن يتنحــىََ لهــا جانبــا و هــو يهمــس بصــوت لا يــكاد يســمع : »تفضلــي«. فمضــت الفتــاة إلى 

بـم حدـثـت نفـسـها ـعـن ـتـردده و ارتباـكـه؟ ثـاقلا متـسـائلا أأـصـاب أم أخـطـأ؟ و ـ هـا متـ ـحـال ـسـبيلها وتبعـ

نجيب محفوظ »خان الخليلي«

الأسئلة:

	1 نزل هذا النص منزلته من الفنون الأدبية..
	2 عم يتحدث هذا النص؟.
	3 في أي مراحل الرواية  عند نجيب محفوظ تدخل رواية »خان الخليلي«؟ .
	4 للعمل السردي سمات فنية مميزة. استخرج ما ورد منها في النص..
	5 مرت الرواية عند نجيب محفوظ بمراحل ثلاث، ما هي؟ و ما مكانة »خان الخليلي« ضمنها؟.
	6 أعرب ما بين قوسين جملا، و ما تحته خط مفردات..
	7 حدد الصيغة و الوزن لما يلي: زرقاء، انعطف، مسير، أولى..
	8 استخرج من النص كناية وتشبيها، وحدد نوع كل منهما..
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الدرس التاسع: 

عمل المشتقات:) اسم الفاعل– صيغ المبالغة– الصفة المشبهة باسم الفاعل(

ــه والصفــة المشــبهة  ــغ المبالغــة من ــى اســم الفاعــل وصي تمهيــد: تعرفــت في دروس القواعــد الماضيــة عل
ــه والصفــة  ــى عمــل اســم الفاعــل وصيــغ المبالغــة من ــه، وعرفــت قواعــد الاشــتقاق، واليــوم نتعــرف عل ب

المشــبهة بــه عمــل الفعــل الــذي يشــتق منــه.

أولا: الأمثلة
١- وقف إلى جانبي رجل طويل القامة.

2- ما حاملٌٌ راية النصر إلا المجاهد.
3- أنا الشاكر نعمتك.

4- ما نائلٌٌ الفوزََ إلا من اجتهد.
5- أمنجز أنت وعدك؟

6- العادل مع�ِطِِ الناس حقوقََهم.
7- رأيت تلميذا حاملا كتبََه.

8-  قال الشاعر: 
ولست بمستبق أخا لا تلمــــــه       على شعث، أي الرجال المهذب؟ 		  	

٩- وقال آخر : 
شهي خلى الأرض الخلاء لو أنه        يتاح لمسلوب نجاه نجـــــــــــــاء  			 

10-  العاقل تراك صحبة الأشرار.
11-  قال الشاعر:

وإني وإن كنت الأخير زمانـــــه         لآت بما لم تستطعه الأوائـــــــل 			 

ثانيا: الملاحظة والاكتشاف 

تأمــل- الآن- الكلمــات والعبــارات المســطرة في المثــال الأول والثانــي: )طويــل القامــةِِ- حامــل  	
رايــة النصــر ( وســتجد أن طويــل صفــة مشــبهة باســم الفاعــل مشــتقة مــن الفعــل اللازم طــال، وأن أصــل 
ــه الصفــة المشــتقة منــه جــاء فاعلهــا مجــرورا  الجملــة: طالــت قامتــه، وحيــن غــاب الفعــل وحلــت محل
بالإضافــة، أمــا حامــل فســتجد أنهــا اســم فاعــل مشــتق مــن الثلاثــي المتعــدي )حمــل(، وقــد غــاب الفعــل 

ــل. ــل في الأص ــل الفع ــو عم ــا ه ــل كم ــع الفاع ــه فرف ــتق من ــل المش ــم الفاع ــه اس ــل محل وح
أمــا المثــال الثالــث فقــد جــاء فيــه اســم فاعــل مــن فعــل متعــد )شــكر( محلــى »بــال« فرفــع فاعلــه  	

مفعوله)نعمتــك(. ونصــب  المســتتر 
وفي الأمثلــة بعــده جــاءت الأســماء: )نائــل- منجــز- مُُع�طٍٍْ  – حــاملا( نكــرة عاملــة كلهــا عمــل أفعالهــا؛  	
ــا آخــر، وكذلــك  ــا، وموصــوف حين ــا، ومبتــدأ حين ــا، واســتفهام حين وذلــك لاعتمادهــا علــى نفــي حين

ــا(. ــتبق أخ ــن: )مس ــال الثام ــوارد في المث ــت ال ــال في البي الح
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وفي المثــال التاســع ورد اســم المفعــول  )مســلوب ( نجــاه، واصــل الجملــة لــو يتــاح نجــاء أي سلامــة   	
لمــن سُُــلب جلــدُُه، فحــل اســم المفعــول  محــل الفعــل المبنــي للمجهــول  فرفــع  نجــاه بضمــة مقــدرة علــى 

الألــف علــى أنــه نائــب فاعــل،و أمــا الهــاء فمضــاف إليــه مــا قبلــه.
أمــا المثــال العاشــر  فقــد وردت فيــه صيغــة مبالغــة مــن الفعــل المتعدي)تــرك( حلــت محــل الفعــل   	

وهــي تــَرَّاك فرفعــت فاعلهــا المســتتر ونصبــت مفعولهــا )صحبــة(.
وفي المثــال الأخيــر وردت صفــة مشــبهة باســم الفاعــل مــحلاة بأل)الأخيــر(، ولذلــك رفعــت فاعلهــا  	

نـه( )زماـ
ثالثا: الاستنتاج

 نستنتج مما سبق أن:

المشتقات صيغ صرفية شبيهة بالفعل في دلالتها على الحدث، تعمل عمل فعلها.
من المشتقات العاملة:) اسم الفاعل– صيغ المبالغة– الصفة المشبهة باسم الفاعل(.

يعمــل اســم الفاعــل عمــل فعلــه المبنــي للمعلــوم بشــروط؛ فيرفــع الفاعــل، وينصــب المفعــول إذا كان الفعــل 
. متعديا

يعمل اسم الفاعل دون شروط إذا كان معرفا بال.
إذا كان اســم الفاعــل نكــرة اشــترط في عملــه أن يكــون: مســبوقا بمبتــدأ أو بنفــي أو اســتفهام، أو دال علــى 

الحــال أو الاســتقبال.
يعمل اسم المفعول عمل فعله المبني للمجهول فيكون له نائب فاعل.

تعمل صيغ المبالغة عمل اسم الفاعل وبنفس شروطه السابقة.
تعمل الصفة المشبهة عمل فعلها المبني للمعلوم.

لمعمول الصفة المشبهة ثلاث حالات فيكون:
	1 مرفوعا على الفاعلية، مثل: السلحفاة بطيء سيرُها..

2  منصوبا على التمييز،  مثل: البحر بعيد غورا.	.
3  مجرورا بالإضافة، مثل: الرجل طويل القامةِ.	.

رابعا: الأنشطة والتطبيقات
  بين المشتقات فيما يلي، واستنتج عملها:

-  الشاعر منشد شعره.

-  الجبان هياب عدوه.
-  المسلم كريم خلقه.

- البخل مكروه صاحبه.
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الدرس العاشر:

مهارة كتابة مقال تحليلي لنص سردي
تقديم: 

تعرفــتَ  في الســنوات الماضيــة علــى جملــة مــن المهــارات التعبيريــة مــن بينهــا مهــارة الشــرح والتفســير 
ومهارتــا إنتــاج نــص حكائــي ونــص حجاجــي، كمــا تعرفــت في الــدروس الســابقة علــى مهــارة كتابــة مقــال 
تحليلــي لنــص شــعري، والآن ستســتثمر مهاراتــك المكتســبة الســابقة لدمجهــا مــن أجــل اكتســاب مهــارة 

جديــدة هــي مهــارة تحريــر مقــال تحليلــي لنــص ســردي وفــق الخطــوات التاليــة:

1- تحديد السياق الأدبي والتاريخي.

2- تلخيص الأحداث.

3- رصد ملامح البنية الحكائية.

4- رصد ملامح البنية الفنية.

5- رصد ملامح أسلوب الكاتب.

6- تجميع المعطيات.

أولا: أنشطة الاكتساب
يبــدأ الإعــداد لتحريــر مقــال تحليلــي لنــص ســردي برصــد عتبــات النــص – تمامــا كمــا في النــص  	 
الشــعري – وهــي: العنــوان وجملــة التقديــم وشــكل النــص الكتابــي وإحالتــه إلى مصــدره، ثــم نصــوغ بنــاء 
علــى هــذه العتبــات فرضيــة انتمــاء النــص لأحد الفنون الســردية: الســيرة الذاتيــة أوالرواية أو المســرحية، 

ثــم نشــرع في تنفيــذ خطــوات تحريــر المقــال.

تحديــد الســياق التاريخــي والأدبــي: ويتــم وفــق نفــس الخطــوات المتبعــة في تحديــد الســياق التاريخــي 
والأدبــي لنــص شــعري. 

- تلخيــص الأحــداث: وهــو عمــل يضــارع ويماثــل تلخيــص المضاميــن في المقــال التحليلــي لنــص شــعري 
مــع اخــتلاف البنيــات الجماليــة لــكل فــن.

- وتلخيص الأحداث ليس إعادة سرد لها، وإنما تحديد للأحداث الأكثر فاعلية في المقطع السردي.
- رصــد ملامــح البنيــة الحكائيــة: وهــو عمــل فنــي يتــم فيــه رصــد الأنمــاط الحكائيــة وملامــح الخطاطــة 

الســردية وحركــة الضمائــر الفاعلــة في صنــع الأحــداث.
ــع مظاهــر البنيــة الفنيــة للروايــة مــن خلال  المقطــع، وعناصــر  - رصــد ملامــح البنيــة الفنيــة: ويعنــي تتب

ــة  التــي هــي: الفكــرة والأحــداث والشــخصيات والزمــان والمــكان والحبكــة. البنيــة الفنيــة للرواي
- رصــد ملامــح أســلوب الكاتــب: ويعتمــد علــى المعرفــة بالكاتــب وأســاليبه في الكتابة التي ينبغــي الحصول 

عليها مــن خلال درس النصوص.
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- تجميع المعطيات: ويتم بذات الطريقة التي يتم بها تجميع المعطيات عند دراسة النص الشعري.

   ثانيا: الأنشطة والتطبيقات

لتسهيل القيام بهذه الخطوات بشكل عملي نقترح نص الانطلاق التالي:

نص الانطلاق:

جاء في رواية:»خان الخليلي« لنجيب محفوظ:

»....ثــم كانــت ليلــة القــدر مــن الشــهر المبــارك فاحتفلــت بهــا الأســرة احتفــالا بــدأ في الدجاجة المحمــرة التي 
ازدانــت بهــا ســفرة الإفطــار وصينيــة الكنافــة، وعنــد العشــاء راحــت الســت دولــت تدعــو لبعلهــا بالصحــة 
ولولديهــا بطــول العمــر والســعادة، أمــا عاكــف أفنــدي – الأب – فذهب إلى مســجد ســيدنا الحســين لشــهود 
ــر  ــل الفج ــرتهم قبي ــأووا إلى أس ــل أن ي ــعيدة، وقب ــة س ــت ليل ــة، فكان ــة المفضل ــراء بالليل ــة الق ــال رابط احتف
أطلقــت صفــارات الإنــذار فارتــدوا معاطفهــم وهرعــوا بيــن جمــوع الســكان إلى المخبــأ الــذي باتــوا يعرفــون 
طريقــه بغيــر حاجــة إلى إرشــاد الخــدم، وامتــزج انزعــاج أحمــد بســرور خفــي لأن المخبــأ يدنيــه مــن نــوال 
ويمتــع ناظريــه باجتــاء محياهــا المحبــوب، ورأى في المخبــأ  أحمــد راشــد وســيد عــارف واقفيــن يتحدثان 

فانضــم إليهمــا – وكان موقفهمــا قريبــا مــن الركــن المرمــوق – ومــا إن رآه المحامــي حتــى قــال لــه:

أما سمعت ما يقول سيد أفندي؟، يقول إن خطبة سليمان عتة لكريمة العطار تمت اليوم

فقال سيد عارف مبتسما:

نعم سيدي.. فرح » ميمون«

وعاد أحمد راشد يقول:

انظــر إلى المــال كيــف يســتذل الحســن؟ إن أقبــح مــا في عالمنــا هــو خنــوع الفضائــل والقيــم الســامية 
ــون  ــن يك ــم؟، ول ــرد الدمي ــذا الق ــد ه ــول ي ــها قب ــناء نفس ــامت الحس ــف س ــة، فكي ــرورات الحيواني للض
ــن  ــا، ول ــرى اغتصاب ــن الأخ ــرقة وم ــة س ــن ناحي ــد م ــة تع ــة مزدوج ــه جريم ــا ولكن ــا زواج اجتماعهم

ــا فاضحــا لقبحــه، وقبحــه فاضحــا لجشــعها. يــزال جماله

ثم ابتسم الشاب ابتسامة خفيفة واستدرك قائلا:

لا يمكن أن تقترف هذه الجريمة وأمثالها في ظل الاشتراكية....

» خان الخليلي« ص:82
ثالثا: تنمية الرصيد اللغوي

-	 الكنافة: نوع من الحلوى.
-	 الاجتلاء: اجتلى الشيء نظر إليه.
-	 الجشع: شدة الحرص.
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رابعا: الملاحظة والاكتشاف
والآن يمكن أن نعتمد نص الانطلاق لتطبيق الخطوات التي تعرفنا عليها سابقا:

 فلإعداد سياق تاريخي وأدبي حاول الإجابة على الأسئلة التالية:

	1 كيف كان حضور الفنون السردية قبل النهضة؟.

	2 كيف ظهر الفن السردي الذي ينتمي إليه النص؟ وما أهم سماته؟.

	3 من أهم أعلام هذا الفن؟ وبم يمتاز كاتبه؟.

	4 ما أهم أعمال صاحب النص الفنية؟ وإلى أيها ينتمي النص؟.

 ثم قارن أجوبتك بالأجوبة التالية:

ــر في  ــورا يذك ــوص حض ــه الخص ــى وج ــة عل ــن الرواي ــا وف ــردية عموم ــون الس ــرف الفن ــم تع ج س 1: ل
الآداب العربيــة القديمــة، وإن كانــت الأدلــة قائمــة علــى أن للعــرب مخيلــة ســردية جســدها في مراحــل مــن 
حياتهــم فــن المتخيــل المــروي، وكادت تصــل إلى مســتوى راقٍٍ مــن البنــاء الفنــي مــع المقامــات في أواخــر 

العصــر العباســي.

ج س2: مــع بدايــات النهضــة الأدبيــة المعاصــرة عرفــت الحركــة الســردية العربيــة نشــاطا غيــر مألــوف 
جســدته في بداياتــه الأولى محــاولات إحيــاء فــن المقامــة، لتبــدأ بعــد ذلــك الإرهاصــات الأولى لظهــور فــن 
ــول إلى  ــل الوص ــور قب ــن التط ــل م ــرت بمراح ــرب، وم ــع الغ ــافي م ــل الثق ــار التواص ــن ثم ــرة م ــة كثم الرواي

مســتوى النضــج الفنــي.

وتتميــز الروايــة بكونهــا فنــا ســرديا متخيــا يســرد أحداثــا مــن الواقــع أو الخيــال يســعى إلى إمتــاع القــارئ 
وإيصــال رســالة إليــه.

ج س 3: مــن أهــم أعــام الروايــة العربيــة إحســان عبــد القــدوس ويوســف الســباعي والطيــب صالــح 
وغســان كنفانــي ونجيــب محفــوظ الــذي يلقــب بأميــر الروايــة العربيــة تقديــرا لجهــوده وإبداعاتــه في هــذا 

الفــن..

س 4: مــن أهــم أعمالــه الروائيــة أولاد حارتنــا واللــص والــكلاب وخــان الخليلــي التــي اقتبــس منهــا هــذا 
النــص، فمــا أهــم الأحــداث المســرودة فيــه؟ وكيــف تجلــت ملامــح بنيتــه الحكائيــة؟ وإلى أي حــد جســد 

البنيــة الفنيــة للروايــة وعكــس أســلوب كاتبــه؟

اقرأ الآن هذه الأجوبة بتمعن ثم اربط بينها بأدوات ربط مناسبة.

أما بخصوص خطوة تلخيص الأحداث في نص الانطلاق فيمكن أن نرصد الأحداث التالية:

	 ســرد الكاتــب في هــذا المقطــع جملــة مــن الأحــداث أهمهــا: الاحتفــال بليلــة القــدر، ومــا يعكســه
مــن العــادات والتقاليــد الدينيــة للشــعب المصــري، وانطــاق صفــارات الإنــذار معلنــة عــن قــرب 
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غــارة آلمانيــة ولجــوء الســكان إلى المخبــأ، وســرور البطــل أحمــد أفنــدي عاكــف المشــوب 
بالتوتــر بفرصــة اقترابــه مــن الفتــاة نــوال، حتــى وإن كان داخــل مخبــأ، وتحــت أزيــز الطائــرات 

المغيــرة.

	:ملامح البنية الحكائية: نلمس الملامح التالية
غلبت على النص بنية حكائية جسدتها أنماط مختلفة، منها:

- حكاية الأفعال:) احتفلت الأسرة– ذهب إلى مسجد سيدنا الحسين– هرعوا إلى المخبأ.....(.	

- حكايــة الأحــوال: )امتــزج انزعــاج أحمــد بســرور – واقفيــن- كان موقفهمــا قريبــا مــن الركــن 	
ــوق....(. المرم

- حكاية الأقوال: أما سمعت ما يقول.. نعم سيدي....	
     وتتكشــف ملامــح الخطاطــة الســردية للمقطــع مــن خــال هــدوء الأحــداث الأولى، وتسلســلها بشــكل 
ــى  ــداث منحن ــار الأح ــذ مس ــذار( ليأخ ــارات الإن ــت صف ــة التحول:)أطلق ــت إلى نقط ــي إلى أن وصل منطق

جديــدا ترتبــط أحداثــه بالمخبــأ والغــارة المتوقعــة.

أمــا حركــة الضمائــر الفواعــل في النــص، فقــد هيمنــت عليهــا ضمائــر الغائــب المحكــي عنــه، ســواء بصيغــة 
المفــرد: )ذهــب – محياهــا( أو الجمــع )هرعــوا – يعرفــون(.

أما ملامح البنية الفنية فيمكن بالعودة إلى نص الانطلاق أن نرصد تجليات هذه العناصر كما يلي:

ــا  ... ويمكــن أن نلمــس ملامــح البنيــة الفنيــة للروايــة مــن خــال المقطــع، حيــث تعكــس الأحــداث جانب
مــن فكــرة الروايــة، وهــي التأريــخ لواقــع المجتمــع المصــري في أربعينيــات القــرن العشــرين، وتحــت نيــران 
الحــرب العالميــة الثانيــة، بينمــا تمثــل الأحــداث والوقائــع المســرودة بنيــة الحــدث، ويعكــس النــص- 
كذلــك- جانبــا مــن مجتمــع الروايــة  يجســده شــخوص ثانويــون كالســت دولــت وعاكــف أفنــدي 
والمحامــي، إلى جانــب البطليــن أحمــد عاكــف ونــوال، أمــا الزمــان فقــد بــدا في بعــده العــام أربعينيــات القــرن 
العشــرين، وفي بعــده الخــاص  ممتــدا مــن أول الليــل إلى الفجــر، كمــا أن المــكان بــدا في جانبــه العــام مدينــة 
القاهــرة، وحــي خــان الخليلــي تحديــدا، وفي جانبــه الخــاص موزعــا بيــن بيــت عاكــف أفنــدي والمخبــأ.

ــاء الحــدث وأن الكاتــب يعتمــد تقنيــة الروايــة  ــة بن ــدا أن المقطــع ينتمــي إلى مرحل وبخصــوص الحبكــة ب
عــن البطــل ويســير الأحــداث في طريــق التعقيــد المفضــي إلى الحــل.

وفي خطوة رصد ملامح أسلوب الكاتب في نص الانطلاق نرصد الآتي:

ــة الســليمة  ــلوب الكاتــب حيــث التــزام اللغــة الفصيح ــح أس ــوح ملام ــذا النــص بوض ...ويعكــس ه
والغــوص في أعمــاق شــخصياته مــن خــال أبعــاد مختلفــة.

والآن نجمع المعطيات فنقول مثلا عن نص الانطلاق:

.... ولأن النــص عكــس بوضــوح خصائــص العمــل الروائــي وجســد أســلوب كاتبــه، فإنــه بذلــك شــكل 
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أنموذجــا للروايــة العربيــة في عمومهــا، والأعمــال الروائيــة لأميــر الروايــة العربيــة نجيــب محفــوظ علــى 
ــه الخصوص. وج

عند تجميع الأجوبة السابقة تتحصل على خطاطة مقال تحليلي متكامل لنص الانطلاق.

الخلاصة: تقوم بنية المقال التحليلي لنص سردي على العناصر الفنية التالية:

                  - تحديد سياقه التاريخي والأدبي.

                   - تلخيص أحداثه.

                   - رصد ملامح بنيته الحكائية.

                   - رصد ملامح البنية الفنية للجنس السردي.

                   - رصد ملامح أسلوب الكاتب.

                   - تجميع المعطيات.
خامسا: الأنشطة و التطبيقات

جاء في »الأيام« لطه حسين:

ــد  ــر، فق ــة أول الأم ــه الأزهري ــن علوم ــه ع ــم يصرف ــى درس الأدب ل ــى عل ــال الفت ــق أن إقب .. وفي الح
كان يظــن أنــه يســتطيع المواءمــة في نفســه بيــن هذيــن اللونيــن مــن ألــوان المعرفــة، وهــو لــم يرســل 
إلى القاهــرة ولــم ينســب إلى الأزهــر ليكــون أديبــا ينظــم الشــعر أو ينشــئ النثــر، وإنمــا أرســل إلى القاهــرة 
ــة،  ــر بالدرج ــان ويظف ــغ الامتح ــى يبل ــة، حت ــة الخالص ــه الأزهري ــلك طريق ــر ليس ــب إلى الأزه وانتس
ويســند ظهــره إلى عمــود مــن الأعمــدة القائمــة في ذلــك المســجد العتيــق، ويتحلــق الطــاب مــن حولــه 

فيســمعوا درســا في الفقــه أو النحــو أو فيهمــا جميعــا.

كذلــك كان يتمنــى أبــوه، وبذلــك كان يتحــدث إلى الأســرة في شــيء مــن الأمــل والإعجــاب بابنــه هــذا 
ــر  ــد غي ــن أن يري ــاذا كان يمك ــو، وم ــد ه ــك كان يري ــوه، وكذل ــد أخ ــك كان يري ــب، وكذل ــاذ الغري الش

ذلــك....

»الأيام« ص: 330.
1-ارصد عتبات النص، وافترض انتماءه الأدبي.

2-اكتب سياقا تاريخيا وأدبيا للنص.
3-لخص الأحداث الواردة في النص.

4-ارصد بنية النص الحكائية، ومثل لحكاية الأحوال والأقوال والأفعال.
5-ارصد ملامح بنية جنسه الفنية.

6-ارصد ملامح أسلوب كاتبه.
7-اجمع المعطيات، واحكم على مدى تجسيده لسمات فنه ولأسلوب كاتبه.
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الوحدة الرابعة: قضايا أدبية ونقدية
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الدرس الأول:

النــــقد ومذاهبه

       النقــد هــو فــن تحليــل الآثــار الأدبيــة، والتعــرف إلى العناصــر المكونــة لهــا للانتهــاء إلى إصــدار حكــم، يتعلــق 
ــدة،  ــع البعي ــد المناب ــف عن ــى، ويتوق ــى ومبن ــا كاملا معن ــا- وصف ــا- أيض ــو يصفه ــادة، وه ــن الإج ــا م بمبلغه
ــات  ــلوب، وكل مركب ــزات الأس ــام، وممي ــن الأقس ــة بي ــط، والصل ــة، والمخط ــرة الرئيس ــرة، والفك والمباش

الآـثـار الأدبـيـة.

جبور عبد النور، المعجم الأدبي، ص: 283، دار العلم للملايين، ب- ت. 	
   النقــد مصــدر مــن الفعــل الثلاثــي المتعــدي »نقــد«، وهــو في اللغــة خــاف النســيئة، فاشــتريت الكتــاب نقــدا 
أي دفعــت ثمنــه ســاعة شــرائه، واشــتريته نســيئة أي بثمــن مؤجــل، وفي الاصطــاح النقــد: »هــو دراســة 
الآثــار الأدبيــة بشــعرها ونثرهــا، بغيــة إدراجهــا في إطارهــا الأدبــي أو تحديــد ســماتها الفنيــة والفكريــة«، وهــو 

عمليــة وصفيــة تتطلــع إلى تقريــب النــص للقــارئ بغيــة فهمــه وتذوقــه.

ــن  ــة م ــى جمل ــه عل ــتند في عمل ــد يس ــة؛ فالناق ــتوفي الموضوعي ــه يس ــح، لأن ــد خلاف التجري والنق 	  
المعاييــر الموضوعيــة كالمنهــج والمصطلــح، لكــن هــذا لا يعنــي عــدم وجــود نقــد ذاتــي أو انطباعي يســتمد 
فيــه الناقــد معاييــره ومقاييســه مــن ذاتــه، فموضوعيــة الناقــد لا تعنــي إقصــاء ذوقــه الخــاص، لكنهــا  تعنــي 
غربلــة الآثــار الأدبيــة التــي ينتجهــا بعــض النــاس، لا غربلــة النــاس أنفســهم كمــا يقــول ميخائيــل نعيمــه.

فالنقــد إذن ذاتــي و موضوعــي، كمــا أنــه نظــري و تطبيقــي؛ فالنظــري يناقــش القضايــا والقوانيــن  	   
ــي  ــة الت ــات النظري ــة، فالمقدم ــال الأدبي ــه للأعم ــد في تحليل ــا الناق ــق منه ــم الأدب وينطل ــي تحك ــة الت الفني
يحــدد فيهــا الناقــد بعــض المفاهيــم والأســس يدخــل في النقــد النظــري، أمــا النقــد التطبيقــي فهــو تطبيــق 
الأدوات الإجرائيــة مــن منهــج ومصطلحــات ومبــادئ علــى الأثــر المــدروس، بغيــة إدراجــه ضمــن جنســه 

ــر المــدروس. الأدبــي، واســتخراج مواطــن الجمــال فيــه، وكل ذلــك لمســاعدة القــارئ علــى تــذوق الأث

أصول النقد العربي الحديث:

 	 رغــم تأثيــر الثقافــة الغربيــة في النقــد العربــي الحديــث، فــإن للتــراث حضــوره وتأثيــره، فقــد وجدت 
جــذور للعمــل النقــدي عنــد العــرب منــذ العصــر الجاهلــي، في شــكل أحــكام انطباعيــة ومرتجلــة ومبعثــرة، قد 
لا تصــدر عــن درايــة ولا تخصــص في النقــد، فهــي تعبيــر عــن مــدى الإحســاس الفنــي والانطباعــي الــذي 
يخلفــه الأثــر أو النــص في المتلقــي، ومــن أمثلــة ذلــك تحكيــم النابغــة الذبيانــي بيــن الخنســاء وحســان بــن 

ثابــت.

ورغــم تأثيــر الديــن الإسلامــي علــى الشــعر والشــعراء، فــإن الازدهــار الحقيقــي للنقــد العربــي القديم  	
كان مــع العصــر الأمــوي، وإن احتفــظ بطابعــه الانطباعــي القائــم علــى المفاضلــة بيــن الشــعراء والموازنــة 
بيــن الأبيــات، وهــي ممارســة بــدأت علــى يــد علمــاء اللغــة، ولــم تنضــج إلا في العصــر العباســي، حيــث ظهــر 
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ــا العلــوي. ــد القاهــر الجُُرجانــي، وحــازم القرطاجــي وابــن طباطب ابــن سلام الجُُمحــي، وعب

المدارس النقدية الحديثة:

اســتفاد النقــاد العــرب مــن الثقافــة الغربيــة بفعــل الاحتــكاك، فقــد ظهــرت مــدارس نقديــة عديــدة، اختلفــت 
مناهجهــا باختــاف مشــاربها الثقافيــة، فقــد قســم الدارســون هــذه المــدارس إلى مــا عــرف بالنقــد البلاغــي 
المتأثــر بالثقافــة النقديــة القديمــة، والنقــد الانطباعــي المتأثــر بالمــدارس الرومانســية، والنقــد المرآتــي أو 

الانعكاســي الــذي تأثــر بالثقافــة الفرنســية.

و إذا كنــا ملزميــن بالوقــوف علــى هــذه المــدارس، فــإن تطــور المنهــج النقــدي يعــد جوهريــا لمــن أراد فهــم 
تطــور النقــد والوقــوف علــى مســاراته، فالمــدارس النقديــة الأساســية هــي:

أ ــرز 	- ــاد والشــعراء الإحيائييــن، وكان أب ــة: وهــي مدرســة تجســدت في نتــاج النق ــة البلاغي المدرس
نقادهــا الشــيخ حســين  المرصفــي في كتابــه »الوســيلة الأدبيــة«، وقســطاكي الحمصــي في كتابــه 

»منهــل الــوراد في علــم الانتقــاد«.

دعت هذه المدرسة إلى تطبيق طرق النقاد القدماء المتمثل في مستويين:

ــع الشــعري هــي روايــة  ــاد القدمــاء أن الطريــق الأمثــل لتمكيــن الطب ــد النق الأول: الطريــق إلى الشــعر: فعن
ــه. ــة علــى منوال الشــعر القديــم أي الحفــظ مــن جنســه ونســيان المحفــوظ والكتاب

ثانيــا: طريقــة النقــد: وهــي الموازنــة بيــن الشــعراء، وتقديــم آراء انطباعيــة ذوقيــة أو مواقــف تتعلــق بلغــة 
النــص أو وزنــه، وهــذه الطريقــة هــي التــي عرفــت حديثــا بالنقــد البلاغــي أو المنهــج البلاغــي.

ب – المدرســة الانجليزيــة: وهــي مدرســة ذات منحــى رومانســي، تأثــر أصحابهــا بالنقــد الانجليــزي، وقــد 
تمثلــت في نتــاج النقــاد والشــعراء الرومانســيين كالرابطــة القلميــة، ومدرســة الديــوان وحركــة آبولــو. وكان 

لنــا حديــث حــول هــذه المدرســة في دروس ســابقة.

ج- المدرســة المرآتيــة: وهــي مدرســة تأثــرت بالنقــد الفرنســي المســيطر أواخــر القــرن 19، وقــد تجســد 
هــذا النقــد مــن خلال أعمــال طــه حســين، ومحمــد منــدور اللذيــن اعتبــرا أن الأدب مــرآة لشــيء مــا، فهــو 
انعــكاس لبيئــة الأديــب أو أحوالــه النفســية أو عصــره فــدور الناقــد هــو البحــث عــن هــذه المضاميــن التــي 

يعكســها الأدب.

وإذا كانــت هــذه المــدارس قــد اختلفــت في النظــرة إلى الأديــب، وطريقــة الأدب وفي المنهــج النقــدي،  	
فإنهــا جميعــا لــم تســلك خطــا منهجيــا محــددا، فقــد امتــازت بتداخــل المناهــج وضبابيــة المعاييــر فتطبيــق 
عبــاس محمــود العقــاد -مــثلا- للمنهــج النفســي لــم يغــن عــن تســرب مناهــج أخــرى، كالمنهــج الاجتماعي 

التاريـخـي، والمنـهـج الذوـقـي التأـثـري، وحـتـى المنـهـج البلاـغـي.
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الدرس الثاني:

 
    المناهج النقدية

المنهــج، لغــة، الطريــق الواضــح، واصطلاحــا هــو عمليــة نقديــة يســتند فيهــا الناقــد إلى إطــار نظــري معيــن 
لدراســة الأثــر الأدبــي وفــق خطــوات ومبــادئ مضبوطــة.

و بمــا أن النــص الأدبــي يتصــف بخصائــص، و يصــدر عــن مرســل محــدد في ســياق معيــن بغــرض 
ــكلة  ــات المش ــا للمكون ــت تبع ــددت و تنوع ــد تع ــة ق ــج النقدي ــرض فــإن المناه ــق مفت ــوب متل ــه ص التوج

للنــص الأدبــي. وهــو تعــدد يمكــن حصــره في زوايــا ثلاث:

الأولى ينظــر دعاتهــا إلى الأثــر الأدبــي مــن خلال مؤثراتــه الخارجيــة كنفســية الأديــب )المنهــج النفســي( 
ومعطـيـات العـصـر )المنـهـج التاريـخـي( و المؤـثـرات الاجتماعـيـة )المنـهـج الاجتماـعـي(.

و في الزاويــة الثانيــة مــن يركــز علــى النــص في حــد ذاتــه بغــض النظــر عــن الكاتــب أو الظــروف المحيطــة 
ـبـه ) المنـهـج البنـيـوي و الـسـيميائي(.

و الزاويــة الثالثــة يتــم التركيــز فيهــا علــى المتلقــي لمــا يحمــل مــن تأثيــر علــى عمليــة قــراءة النــص و إعــادة 
إنتاـجـه )نظرـيـة التلـقـي، الـقـارئ المفـتـرض و الـقـارئ النموذجي(.

ومن هذه الاعتبارات نستطيع تصنيف هذه المناهج إلى صنفين:

الصنــف الأول:  ينظــر إلى النــص مــن زاويــة خارجيــة كالبعــد النفســي أو التاريخــي أو الإيديولوجــي أو 
الاجتماعــي:

١- المنهج النفسي: ينطلق هذا المنهج من قراءة الأثر الأدبي بحثا عن قسمات الأديب، فهو منهج متأثر 
بعلم النفس، الذي يرى أن الأدب تجسيد للأحوال النفسية لصاحبه، وقد سيطر هذا المنهج عند محمد 

النويهي وعباس محمود العقاد من النقد العربي الحديث.
٢- المنهــج التاريخــي: وهــو منهــج مرآتــي يبحــث في النــص المــدروس عــن أثــر البيئــة أو العصــر الــذي 
ينتمــي إليــه الشــاعر. فــالأدب عنــد أصحــاب هــذا المنهــج مــرآة لشــيء مــا، تجســد هــذا المنهــج في كتابــات 

طــه حســين وفي كتــاب عبــاس محمــود العقــاد.
ــاط  ــزام، كالارتب ــادئ الالت ــب بمب ــد الأدي ــدى تقي ــن م ــث ع ــج يبح ــو منه ــي: وه ــج الإيديولوج 3- المنه
بالواقــع، وتوعيــة الشــعب ومناصرتــه في نضالــه، ورغــم أنــه ظهــر مــع محمــد منــدور في كتابــه »النقــد والنقــاد 

المعاصــرون«، فإنــه لــم يحــظ بعنايــة تذكــر مــن طرفــه، فلــم يطبقــه، ولــم يهتــم بتعميــق مفاهيمــه.
ــو  ــه. وه ــه وغايت ــي بطبيعت ــاد اجتماع ــين والنق ــض الدارس ــب بع ــي: الأدب حس ــج الاجتماع ٤- المنه
يســتمد جانبــه الاجتماعــي مــن كونــه مؤسســة اجتماعيــة أداتهــا اللغــة التــي هــي نفســها مــن خلــق 
المجتمــع. والأديــب ينبثــق مــن المجتمــع ويكتــب لــه. ويمثــل بآرائــه رأي هــذا المجتمــع وموقفــه ونظرتــه 
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إلى الحيــاة، ومــن المعلــوم أن هــذا المنهــج يختلــف اختلافــا بينــا عــن المرآتيــة التــي تبناهــا طــه حســين 
والمنهــج الإيديولوجــي الــذي دعــا إليــه الناقــد محمــد منــدور، بــل إننــا نلقــاه مــع محمــود أميــن العالــم وغــالي 

ـشـكري ونجـيـب الـعـوفي وإدرـيـس الناـقـوري.    
الصنــف الثانــي مــن المناهــج النقديــة مــا ينظــر إلى الأثــر الأدبــي مــن كونــه نســيجا لغويــا قائمــا بذاتــه يجــب 
النظــر إلي�ه ودراس�ـته ـمـن حي�ـث وحدت��ه الأولى والأساســية وهــي اللغــة ومــا ينتــج عــن نســجها مــن معــان 
ــه مــن مناهــج مثــل المنهــج الشــكلاني و  ــه أو يرتبــط ب وإيحــاءات. ويتمثــل في المنهــج البنيــوي ومــا يماثل

الســيميائي و نظريــة التلقــي و المنهــج البنيــوي التكوينــي.
ــاحة  ــا في الس ــدى له ــدت ص ــة و وج ــة و الاجتماعي ــات اللغوي ــور الدراس ــن تط ــدت ع ــج تول ــي مناه و ه
ــة،  ــة العالمي ــات النقدي ــاف الدراس ــا مص ــوا به ــي و بلغ ــى الأدب العرب ــا عل ــاد طبقوه ــع نق ــة م ــة العربي النقدي

ــرادة. ــد ب ــس ومحم ــد بني ــل ومحم ــاح فض ــدّي وص ــام لمًس ــد الس ــب، وعب ــو دي ــال أب ــال كم أمث

و يعتبــر المنهجــان الاجتماعــي و البنيــوي مــن أبــرز المناهــج التــي عرفهــا النقــد في العصــر الحديــث. فقــد 
ــا مــن طــرف الدارســين لارتباطهمــا بتطــور الدراســات اللغويــة و الاجتماعيــة و علاقــة  ــا بالغ ــا ترحيب لقي

ــا للتركيــز عليهمــا في هــذا الســياق.  ذلــك بتوجيــه الأدب و فهمــه و تذوقــه. و ذا مــا يدفعن
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الدرس الثالث:

شروط صناعة الشعر للمرصفي
أولا: النص

ــا الحفــظ مــن جنســه؛ أي مــن جنــس شــعر  ــم أن لعمــل الشــعر وإحــكام صناعتــه شــروطًًا؛ أوله      »اعل
ــر  َـر المحفــوظ مــن الحــر النقــي الكثي ــا، ويتخي� ــى منواله العــرب، حتــى تنشــأ في النفــس ملََكــة ينســج عل
الأســاليب، وهــذا المحفــوظ المختــار أقــل مــا يكفــي فيــه شــاعر مــن الفحــول الإسلامييــن، مثــل ابــن أبــي 
ــة، وكثيــر وذي الرمــة وجريــر، وأبــي نــواس، وحبيــب، والبحتــري، والرضــي، وأبــي فــراس وأكثــر  ربي
شــعر كتــاب الأغانــي؛ لأنــه جمــع شــعر أهــل الطبقــة الإسلاميــة كلــه، والمختــار مــن شــعر الجاهليــة، ومــن 
ًـا مــن المحفــوظ فنظمــه قاصــر رديء، ولا يعطيــه الرونــق والــحلاوة إلا كثــرة المحفــوظ، فمــن  كان خالي�
قــَلَّ حفظــه أو عُُــدم لــم يكــن لــه شــعر، وإنمــا هــو نظــم ســاقط، واجتنــاب الشــعر أولى بمــن لــم يكــن لــه 
محفــوظ، ثــم بعــد الامــتلاء مــن الحفــظ، وشــحذ القريحــة للنســج علــى المنــوال يُُقبــل علــى النظــم، بالإكثــار 
ــه تســتحكم ملََكتــه وترســخ، وربمــا يقــال: إن مــن شــرطه نســيان ذلــك المحفــوظ، لتُُمحــى رســومه  من
ــش  ــا انتق ــس به ــت النف ــد تكيف ــيها وق ــإذا نس ــا، ف ــتعمالها بعينه ــن اس ــادرة ع ــي ص ــرة؛ إذ ه ــة الظاه الحرفي

الأســلوب فيهــا، كأنــه منــوال، يأخــذ بالنســج عليــه لأمثالهــا مــن كلمــات أخــرى«.

الوسيلة الأدبية للعلوم العربية،حسين أحمد المرصفي 

ثانيا: تنمية الرصيد اللغوي

	1 ملكة: القريحة و الموهبة .

	2 منوال: الطريقة.

	3 شاعر من الفحول: الشعراء المتقدمون الذين يجوز الأخذ عنهم..

	4 نظم قاصر: لا يؤثر في المتلقي.

	5 شحذ القريحة: إذكاء الموهبة و تنمية الفطرة.
ثالثا :تنمية الرصيد المعرفي

صاحب النص : 

 حســين أحمــد المرصفــي )1810 - 1890(، نشــأ في بلــدة مرصفــا بمصــر، كُُــف بصــره و هــو في الثالثــة مــن 
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العمــر، حفــظ القــرآن في صبــاه ثــم التحــق بالأزهــر، و بعدمــا أكمــل الدراســة تــولى فيــه تدريــس علــوم اللغــة 
العربيــة و الشــعر العربــي القديــم، ثــم اختيــر مــن بيــن طائفــة مــن العلمــاء والأدبــاء للتدريــس في دار العلــوم، 
وســاعده تعلمــه للغــة الفرنســية في توســيع معرفتــه الأدبيــة واللغويــة حيــن أخــذ يترجــم عــن هــذه اللغــة 

بعــض النظريــات الأدبيــة واللغويــة و يطلــع علــى بعــض التجــارب الأدبيــة.

يعــد المرصفــي أحــد أبــرز أعلام المذهــب الإحيائــي، رفــض التعريــف العروضــي للشــعر القائــل إن  	
الشــعر هــو الــكلام المــوزون المقفــى، و تبنــى رأيــا آخــر ســلك فيــه طريقــة ابــن خلــدون في تعريــف الشــعر، 
يقــول: »الشــعر هــو الــكلام البليــغ المبنــي علــى الاســتعارة و الأوصــاف المفصــل بأجــزاء متفقــة في الــوزن 
ــه و بعــده الجــاري علــى أســاليب العــرب  ــا في غرضــه و مقصــده عمــا قبل و الــروي مســتقل كل جــزء منه

المخصوصــة«.

من مؤلفاته:

1. »الوســيلة الأدبيــة إلى العلــوم العربيــة« و هــو موســوعة لغويــة تقــع في مجلديــن تضــم المحاضــرات التــي 
ألقاهــا في دار العلــوم، تنــاول فيــه كل أبــواب اللغــة و الأدب.

ــة  ــن الكتاب ــي و ف ــر الفن ــول النث ــدات، ح ــاث مجل ــن ث ــف م ــاء«، مؤل ــن الإنش ــد في ف ــل المسترش 2. »دلي
ــة.  الأدبي

رابعا: الفهــــم  

- من هو الكاتب؟ وعم يتحدث؟ وإلى أي المدارس الأدبية ينتمي؟

- يعرض المرصفي بعض الآراء حول الطريق إلى امتلاك ناصية الشعر، ما هي؟

- اعتبــر الناقــد أن الطريــق إلى الشــعر يقــوم علــى القــراءة والحفــظ، و تجاهــل الموهبــة و الاســتعداد 
الفطــري، لمــاذا في رأيــك؟

- ما مهمة الناقد حسب المرصفي من خلال هذا النص؟
خامسا: التحليل 

أ‌( ما السياق الأدبي للنص؟ 

ب‌( ما الحقل الدلالي المهيمن في النص؟ وعلام يؤشر ذلك؟ 

ج( ما القضية النقدية التي يعالج النص؟  وما تصور الناقد لحلها؟

د( مــا المنحــى النقــدي الــذي يتبنــاه المرصفــي؟ ومــا ملامحــه؟ و هــل يمكــن أن يســهم في تطويــر الشــعر 
العربــي الحديــث؟

هـ( للمنهج البلاغي في النقد الأدبي القديم أصول تراثية، هل تعرف مواقف منها؟ 

ــة؟  ــذه الرؤي ــع ه ــص م ــي في الن ــجم المرصف ــل انس ــي، ه ــر الأدب ــة للأث ــة موضوعي ــي دراس ــد الأدب و( النق
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ــاذا؟ ولم

ز( لمــاذا أخــذ بعــض الدارســين علــى المرصفــي و صحبــه نزعتهــم الإحيائيــة في إنتــاج الشــعر و تقويمــه؟ 
و هــل أصابــوا في ذلــك؟

خامسا : التركيب والإنتاج

اللغويــة  للنــص، مســتثمرا مكتســباتك  الســابقة وأوجوبتهــا لتحريــر مقــال تحليلــي  اســتغل الأســئلة 
والمعرفيــة. والمنهجيــة 
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الدرس الرابع:

شوقي في الميزان )توطئة(
أولا: النص بعا

كنــا نســمع الضجــة التــي يقيمهــا شــوقي حــول اســمه في كل حيــن، فنمــر بهــا ســكوتًًا كمــا نمــر بغيرهــا  	
مــن الضجــات في البلــد، لا اســتضخامًًا لشــهرته، ولا لمنعــة في أدبــه عــن النقــد، فــإن أدب شــوقي ورصفائــه 
ــا  ــف إليه ــهرة يزح ــن ش ــا ع ــن تعففًً ــات. ولك ــون الهين ــا أه ــه في اعتقادن ــق هدم ــب العتي ــاع المذه ــن أتب م
زحــف الكســيح، ويضــن عليهــا مــن قولــة الحــق ضــن الشــحيح، وتطــوى دفائــن أســرارها ودسائســها 
ــوا  ــم يبال ــم، ل ــبب يقنعه ــيئًًا لس ــن إذا ازدروا ش ــاس الذي ــن الن ــق م ــك الفري ــن ذل ــن م ــح، ونح ــي الضري ط
ــا مــن شــوقي وضجتــه أن  ــه، فلا يعنين ــه ب ــه والتنوي ــى تبجيل ــفل عل ــملأ الأس ــى وال ــملأ الأعل ــق ال أن يطب
يكــون لهمــا في كل يــوم زفــة، وعلــى كل بــاب وقفــة. وقــد كان يكــون هــذا شــأننا معــه اليــوم وغــدًًا، لــولا أن 
ــا يســتثير الحاســة الأخلاقيــة  الحــرص المقيــت أو الوجــل علــى شــهرته المصطنعــة تصــرف بــه تصرفًً
مــن كل إنســان، وذهــب بــه مذهب�ًـا تعافــه النفــس. فــإن هــذا الرجــل يحســب أن لا فــرق بيــن الإعلان عــن 
ســلعة في الســوق والارتقــاء إلى أعلــى مقــام الســمعة الأدبيــة والحيــاة الفكريــة، وكأنــه يعتقــد اعتقــاد اليقيــن 
أن الرفعــة كل الرفعــة والســمعة حــق الســمعة أن يشــتري ألســنة الســفهاء ويكــم أفواههــم، فــإذا اســتطاع 
ــر مناســبة وبحــق أو  ــول والزمــور في مناســبة وغي ــر والطب ــل والتكبي ــاس بالتهلي ــى الن أن يقحــم اســمه عل
بغيــر حــق؛ فقــد تبــوأ مقعــد المجــد وتســنم ذروة الخلــود، وعفــاء بعــد ذلــك علــى الأفهــام والضمائر، وســحقًًا 
للمقــدرة والإنصــاف، وبعــدًًا للحقائــق والظنــون، وتبًبًًّـا للخجــل والحيــاء؛ فــإن المجــد ســلعة تقتنــى ولديــه 

الثمــن في الخزانــة، وهــل للنــاس عقــول؟!

ومن كان في ريب من ذلك فليتحققه في تتابع المدح لشوقي ممن لا يمدح الناس إلا مأجورًًا. 

ــبوعية،  ــف الأس ــض الصح ــا بع ــي به ــة، نعن ــرق المنتن ــك الخ ــأن تل ــة ش ــة والعام ــم الخاص ــد عل فق 	
وعــرف مــن لــم يعــرف أنهــا مــا خلقــت إلا لثلب الأعــراض والتســول بالمــدح والــذم، وأن ليس للحشــرات 
الآدميــة التــي تصدرهــا مرتــزق غيــر فــضلات الجبنــاء وذوي المــآرب والحــزازات، خبز مســموم تســتمرئه 
تلــك الجيــف التــي تحركهــا الحيــاة لحكمــة، كمــا تحــرك الهــوام وخشــاش الأرض، في بلــد لــو لــم يكــن فيــه 
مــن هــو شــر منهــم لماتــوا جوعًًــا أو تــواروا عــن العيــون. هــذه الصحــف الأســبوعية، وهــذا شــأنها وتلــك 
ــر  ــى يظه ــر حت ــي لا تنتظ ــا، وه ــن أعداده ــدد م ــوقي في كل ع ــا لش ــدح جزافًً ــل الم ــا، تكي أرزاق أصحابه
للنــاس بقصيــدة تؤثــر، أو أثــر يذكــر، بــل تجهــد نفســها في تمحــل الأســباب واقتســار الفــرص، فــإن ظهــرت 
ــث  ــعر حدي ــن ش ــم يك ــف، وإن ل ــون الصح ــية في بط ــة المنس ــد القديم ــدة وإلا فالقصائ ــدة جدي ــه قصي ل
ــدة أو  ــراء فقصي ــاء والإط ــو اب الدع ــت أب ــة، وإن ضاق ــل واللوذعي ــة والفض ــرم والأريحي ــم فالك ولا قدي
كلمــة ينشــرها شــاعر آخــر فيســتطال عليــه بالشــتم، ويعي�َـر بالتقصيــر عــن قــدر شــوقي، والتخلــف عــن 

شأوه. 
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ًـا بعــد يــوم، ويبقــى في  وهكــذا حتــى بــرح الخفــاء وانتهكــت الدسيســة، والعجــب أن يتكــرر هــذا يوم� 	
غمــار النــاس مــن يحتــاج إلى أن يفهــم كيــف يحتــال شــوقي وزمرتــه علــى شــهرتهم، ومــن أي ريــح نفخــت 

هــذه الطبــول.

العقاد،  الديوان ، الجزء الأول مؤسسة هنداوي 2018
ثانيا: تنمية الرصيد اللغوي

 

الضجة: المعركة الأدبية.

استضخاما: تعظيما.

منعة: قوة.

زحف الكسيح: حركة من يمشي على بطنه.

الوجل: الخجل.

الملأ: الناس.

تسنم: ارتقى.

تبوأ: جلس.
ثالثا: تنمية الرصيد المعرفي

صاحب النص 

عــــباس محـــمود العــــقاد)1889- 1964(

لــم يتجــاوز مرحلــة التعليــم الأساســي، اشــتغل بالصحافــة، خلــف مــا يناهــز)90( مؤلفــا في مختلــف مياديــن 
الكتابــة، و مــن أهمهــا: ابــن الرومــي: حياتــه مــن شــعره، شــعراء مصــر وبيئاتهــم في الجيــل الماضــي، ســاعات 
بيــن الكتــب، سلســلة العبقريــات، روايــة بعنــوان »ســارة« وعشــر مجموعــات شــعرية منهــا: وحــي الأربعين، 

هديــة الكــروان، عابر ســبيل.

   والعقــاد شــاعر وأديــب مصــري يعــد أبــرز أعلام مدرســة الديــوان؛ فقــد كان لــه الفضــل إلى جانــب المازنــي 
في رســم صــورة الأدب الجديــد و الدفــاع عنــه أمــام الأدبــاء المقلديــن و المحافظيــن، فقــد حمــل علــى 
الشــاعر أحمــد شــوقي في عــدة مؤلفــات كمــا حمــل علــى مصطفــى صــادق الرافعــي و مصطفــى لطفــي 

المنفلوطــي مــن الكتــاب.

وخلاصــة فكــرة العقــاد في مقاييــس الشــعر وحقيقتــه مــا جــاء في قولــه: »أمــا هــذه المقاييس فهــي في جملتها 
ــد كل  ــد عن ــه وج ــانية، لأن ــة لس ــس بقيم ــانية ولي ــة إنس ــعر قيم ــا أن الش ــي: فأوله ــا يل ــا فيم ــة ألخصه ثلاث
قبيــل، وبيــن الناطقيــن بــكل لســان، فــإذا جــادت القصيــدة مــن الشــعر فهــي جيــدة في كل لغــة... وثانيهمــا 
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ــر،  وأن  ــعر تعبي ــا أن الش ــد... وثالثه ــار واح ــا إط ــرة يجمعه ــا متناث ــت قطع ــة وليس ــة حي ــدة بني أن القصي
ــع، وليــس بــذي ســليقة إنســانية، فــإذا قــرأت ديــوان شــاعر ولــم  ــر عــن نفســه صان الشــاعر الــذي لا يعب

تعرفــه منــه ولــم تتمثــل لــك شــخصيته صادقــة، فهــو إلى التنســيق أقــرب منــه إلى التعبيــر«.
رابعا: الفهم

- من هو الكاتب؟ وعمن يتحدث؟ وإلى أي المدارس الأدبية ينتمي؟

- يعرض العقاد بعض الآراء السلبية التي تقلل من قيمة الشاعر، ما هي؟

- وصــف الكاتــب الصحــف التــي نشــرت شــعر شــوقي ببعــض الصفــات الســلبية، مــا هــي؟ وهــل وفــق في 
ذلك؟

- يرى العقاد أن مهمة الناقد مهمة ضرورية لفهم الأدب وتقويمه، ما الأدلة التي قدمها؟
خامسا: التحليل

 أ( ما السياق الأدبي للنص؟ 

‌ب( ما الحقل الدلالي المهيمن في النص؟ وعلام يؤشر ذلك؟ 

‌ج( ما القضية النقدية التي يعالج النص؟  وما تصور الكاتب لحلها؟

‌د( ما المنهج النقدي الذي يتبناه العقاد؟ وما ملامحه؟

‌ه( للمنهج الذوقي في النقد الأدبي أصول تراثية، هل تعرف مواقف منها؟ 

‌و( النقد الأدبي دراسة موضوعية للأثر الأدبي، هل انسجم العقاد في النص مع هذه الرؤية؟ ولماذا؟

ــل كان  ــة، ه ــاتهما النقدي ــة في ممارس ــا التجريحي ــي نزعتهم ــاد و المازن ــى العق ــة عل ــل نعيم ــذ ميخائي ‌ز( أخ
ــاذا؟ ــا؟ و لم مصيب

سادسا: التركيب والإنتاج

اســتغل الأســئلة الســابقة وأجوبتهــا لتحريــر مقــال تحليلي للنص، مســتثمرا مكتســباتك اللغويــة والمنهجية 
والمعرفية.
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الدرس الخامس:    

الشعر المهموس
إنارة:

التــي  الحــروف  فيــه  تتكاثــف  الــذي  والوجــدان،  للقلــب  الموجــه  الشــعر  هــو  المهمــوس  الشــعر 
هــو أو  وانســيابية،  بسلاســة  النفــس  معهــا  يجــري  حتــى  مقاطعهــا  علــى  الاعتمــاد   يضعــف 

الشــعر الــذي يخلــو مــن الخطابــة، فتتشــَرَّبه النفــس في هــدوء وســكينة، لكنــه يُُفِجِّر بلغته وأســلوبه مشــاعر 
شــتى تتنــاول الحيــاة والواقــع قبــولا ورفضــا، فيصبــح الشــعر علــى رأي ميخائيــل نعيمــة: » قبســة مــن نــور 
الوجــود ورشــفة مــن محيــط الحيــاة وحــبلا ســريا موصــولا بمشــيمة الكــون، يحــس مــن خلالــه قــارئ 

شــعره بإنســانية تفيــض علــى الوجــود وبأخويــة ملاحظــة حتــى مــع أضعــف الكائنــات الحيــة«.

أولا: النص 

- يقول ميخائيل نعيمة:	

أخي! إن ضج بعد الحرب غربي بأعماله

م بطش أبطاله وقدَّس ذكر من ماتوا وعظَّ

فلا تهزج لمن سادوا ولا تشمت بمن دانا

بل اركع صامتًا مثلي بقلب خاشع دامٍ

لنبكي حظَّ موتانا

أخي! إن عاد بعد الحرب جندي لأوطانه

نه وألقى جسمه المنهوكَ في أحضان خلَّاَّ

نا فلا تطلب إذا ما عدت للأوطان خلَّاَّ

لأن الجوع لم يترك لنا صحبًا نناجيهم

سوى أشباح موتانا

- يقول محمد مندور:	

             أظــن أنــه قــد حــان الحيــن لنوضــح مــا نبغــي مــن تلــك الألفــاظ العامــة التــي كررناهــا غيــر مــرة، 
طالبيــن إلى شــعرائنا وكتابنــا أن يأخــذوا بهــا إذا أرادوا أن يمســوا نفوســنا، نريــد أدب�ًـا مهموسًًــا أليف�ًـا إنســان�ًيًّا، 

وهــا نحــن اليــوم نعــرض نموذجًًــا لــه.

ــاه الضعــف، فالشــاعر القــوي هــو الــذي يهمــس فتحــس صوتــه خارجًــا       الهمــس في الشــعر ليــس معن
مــن أعمــاق نفســه في نغمــات حــارة، ولكنــه غيــر الخطابــة التــي تغلــب علــى شــعرنا فتفســده؛ إذ تبعــد بــه 
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ــع في  ــى الطب ــال فيتغنَّ ــاه الارتج ــس معن ــس لي ــوب، الهم ــن القل ــو م ــن الدن ــدق، ع ــن الص ــس، ع ــن النف ع
ــر في  ــك العناص ــتخدام تل ــة واس ــر اللغ ــر عناص ــاس بتأثي ــو إحس ــا ه ــة؛ وإنم ــكام صناع ــد ولا إح ــر جه غي
تحريــك النفــوس وشــفائها ممــا تجــد، وهــذا في الغالــب لا يكــون مــن الشــاعر عــن وعــي بمــا يفعــل، وإنمــا 
هــي غريزتــه المســتنيرة مــا تــزال بــه حتــى يقــع علــى مــا يريــد، الهمــس ليــس معنــاه قصــر الأدب أو الشــعر 
علــى المشــاعر الشــخصية، فالأديــب الإنســاني يحدثــك عــن أي شــيء يهمــس بــه، فيثيــر فــؤادك، ولــو 

كان موضــوع حديثــه ملابســات لا تمــت إليــك بســبب.

      دعنــا ننظــر في -أخــي- قصيــدة ميخائيــل نعيمــة، فعنــده ســنجد مــا نريــد، كنوزًًا لا مثيــل لها في لغتنــا، كنوزًًا 
تثبــت في المقارنــة لأروع شــعر أوروبــي، قصيــدة وطنيــة قيلــت في أواخــر الحــرب الماضيــة أو بعدهــا، فهــي 
إذن ممــا نســميه أدب الملابســات الــذي كثيــرًًا مــا نتناقــش في إمــكان اعتبــاره أدب�ًـا خالــدًًا أم لا، وفي فنائــه 
ــى نحــو مــا تبقــى الوثائــق التاريخيــة  ــاء أهــو عل ــل في طبيعــة هــذا البق ــه بعدهــا، ب بانقضــاء ظروفــه أم بقائ

مغبــرة في دار المحفوظــات أم كأدب دائــم الحيــاة دائــم الهــز للنفــوس.

ــا، وفي هــذا مــا يشــبع النفــس، ألا  ــة، فالمقطوعــة وحــدة تمهــد لخاتمته      نفَــس مرســل وموســيقى متصل
ك للصــورة التــي يدعــوك إلى مشــاركته فيهــا: إذا ضــج الغربــي بأعمالــه وقــدس موتــاه  ــدُّ تــرى كيــف يُعِ
وعظــم أبطالــه، فــا تهــزج للمنتصــر، ولا تشــمت بالمنهــزم؛ لأنــه لا فضــل لــك في هــذا ولا ذاك، ومــا أنــت 
ــا لتبكــي موتــاك، أيــة ألفــة في  بشــيء، وأنــت أحــق بــأن تحــزن، وأجــدر بــأن يخشــع قلبــك فتركــع صامتً

الجــو، وأيــة قــوة في إعــداده!

ــتطاع  ــت اس ــى قرب ــي. ومت ــب من ــو قري ــه وه ــب من ــا قري ــانية، وأن ــريكه في الإنس ــا إذن ش ــي!- فأن      -أخ
أن يهمــس؛ لأننــي سأســمعه، وسيشــجيني صوتــه الرقيــق القــوي المباشــر، وهــو ينقــل إَليَّ قــوة إحساســه 
ــه«، والضجيــج  ــار اللفــظ الــذي يســتنفد الإحســاس: »إن ضــَجَّ غربــٌيٌّ بأعمال ــى اختي بفضــل قدرتــه عل
لفــظ بالــغ القــوة لجــرس حروفــه وقــوة إيحائــه، وهــو يضــج »بأعمالــه« لا »بالمبالغــات الكاذبــة«. الغربــي 
»يقــدس ذكــر مــن ماتــوا« وهــذه ألفــاظ لينــة جميلــة مؤثــرة غنيــة فيهــا قدســية الديــن، فيهــا نبــل الوفــاء، 

فيهــا جلال المــوت، مشــاعر شــَتَّى تجتمــع إلى النفــس، ثــروة رائعــة، وهــو »يعظــم بطــش أبطالــه«.

ــم  ــمعك ث ــى س ــة عل ــذه الجمل ــد ه ــاء، أع ــاء وط ــم ط ــاء ث ــة: ظ ــروف المطبق ــذه الح ــع ه ــوة في تتاب     أي ق
أنْصِــتْ إلى قوتهــا التــي تمــأ فمــك، كمــا تمــأ الأذن ثــم إن التعظيــم غيــر التحيــة أو التبجيــل، والبطــش 
غيــر الشــجاعة أو الإقــدام؛ البطــش شــيء يصعــق وهــو يدعونــي إلى »فــا أهــزج لمــن ســادوا« والهــزج 
غيــر الفــرح، الهــزج غنــاء، والســيادة لفــظ حبيــب إلى النفــس، مثــال تهفــو إليــه؛ ولهــذا فهــو يحركهــا، ولــه 
فيهــا أصــداء مدويــة. »ولا تشــمت بمــن دانــا« والشــماتة شــعور خســيس تركَّــز في هــذا اللفــظ لكثــرة مــروره 
ــا، لفــظ يحمــل شــحنة مــن الإحســاس، ومــا أحقرهــا شــماتة تلــك التــي نستشــعرها لمــن  بنفوســنا جميعً
دان! نعــم مــا أحقــر أن نشــمت مــن جثــة هامــدة! بــل مــالي أضعــف مــن قــوة الشــاعر، وفي قولــه: »مــن دانــا« 
مــا يثيرنــي فــوق مــا تثيرنــي الجثــث والأشــاء؟ لأن »مــن دانــا« قــد ذل، والــذل أشــق علــى النفــس مــن 

المــوت، والمــوت كرامــة إذا لــم يكــن بــد مــن الهــوان.
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     ليــس لي إذن أن أهــزج لمــن ســاد، أو أن أشــمت بمــن دان، وإنمــا علــيَّ أن أركــع مثــل الشــاعر، صامتًــا 
ــنتنا  ــا أو ألس ــتطيع أقلامن ــر تس ــن بش ــة، ونح ــات ديني ــذه نغم ــا، وه ــظ موتان ــي ح ــع دامٍ لنبك ــب خاش بقل
ــا،  ــود إليه ــى نع ــا حت ــكاد تفارقن ــة إلى الله لا ت ــة، واللهف ــا فمؤمن ــا قلوبن ــاء، وأم ــا تش ــذي كم ــا أن ته أو عقولن
وبخاصــة إذا قســت علينــا الحيــاة أو قســونا نحــن علــى أنفســنا، وهــا نحــن اليــوم يقودنــا الألــم إلى كنــف 
الله، الغربــي يقــدس ذكــر موتــاه، ويعظــم بطــش أبطالــه، فمــالي أنــا أهــزج لمــن ســاد، وأشــمت بمــن دان، 
ومــا أنــا بشــيء؟ وإنــه لعزيــز علــى كل نفــس ألَّاَّ تكــون شــيئًا، ومــا أخلقنــي عندئــذٍ أن ألتمــس رحمــة ربــي 
ــا ولا قوميــة، ونحــن  أنــا وأخــي الــذي يجمعنــي بــه الألــم الإنســاني المشــترك، ذلــك الــذي لا يعــرف وطنً
ســنركع صامتيــن، خاشــعة قلوبنــا الداميــة، أنصــت إلى كل هــذه الكلمــات، أنصــت إليهــا واستشــعر جلالهــا، 
ــوع  ــل الخش ــن، ونب ــة الدي ــوف، ورهب ــال التص ــن جم ــا م ــا فيه ــورة، وم ــور الص ــم تص ــك ث ــعره بقلب استش
الصامــت الدامــي، ســنركع صامتيــن؛ لأن الله ســيعمر قلوبنــا، وقــد خلــت إلا منــه، صامتيــن؛ لأن خشــوع 
المــوت ســيملؤنا رهبــة، وهــو بعــدُ مــوتٌ قــد حــرم حتــى العــزاء، مــوت يدمــي القلــوب ويعقــد اللســان؛ لأن 
إخواننــا لــم يصيبــوا مجــدًا ولا رفعــوا للوطــن ذكــرًا، المــوت محنــة فكيــف بــه إذا لــم يخلــف عــزاء؟ كيــف 

بــه إذا لــم يرفــع مــن قلــب أو يخلــد أثــرًا، تعــالَ إذن نبــكِ حــظ موتانــا، حظهــم المؤلــم التعــس المحــزن.

ــا تحمــل الألفــاظ مــن إحساســات     هــذا هــو الشــعر الــذي لا أعــرف كيــف أصفــه؟ فيــه غنًــى صــادر عمَّ
دقيقــة صادقــة قريبــة مــن نفوســنا، أليفــة إليهــا، إحساســات ركزناهــا منــذ أجيــال؛ عــزة الغربــي المجاهــد 
الشــجاع اليقــظ، ثــم ألمنــا وقــد أصبحنــا لا نجــد أمامنــا ســوى الركــوع خاشــعين والبــكاء في صمــت علــى 
إخواننــا المهدريــن، وتتــزاوج المشــاعر المختلفــة فتــزداد قــوة، أوَلا تــرى كيــف أن ضجيــج الغربــي 
بأعمالــه وتقديســه لذكــر موتــاه وتعظيمــه لبطــش أبطالــه قــد زاد مــن حزننــا مــرارة؟ وأخيــرًا فيــه 
الموســيقى: الشــعر مــن »الوافــر«، ولكنــه متصــل باتصــال الإحســاس حتــى لا أكاد أرى فيــه ذلــك 
الإيقاع rythme الــذي يفســد الكثيــر مــن موســيقى شــعرنا عندمــا تســتقل الأبيــات، موســيقاه ممــا يســميه 

ــوع. ــم الخش ــل والأل ــزن المتص ــي الح ــا يماش ــذا م ــا melôdie، وفي ه ــون ترنيمً الأوروبي

      في الميزان الجديد، بتصرف. 
ثانيا: تنمية الرصيد اللغوي

- مهموسًا: منطوقا بلطف وخفاء؛ لتخاطب الوجدان.	

- الخطابة: فن أدبي يعتمد على المشافهة في خطاب جمهور خطابا ذا طابع رسمي.	

- إحكام صناعة: إجادتها وإتقانها.	

- غريزته: موهبته.	

- ــاني 	 ــوم الإنس ــا »الأخ« بالمفه ــب فيه ــة، يخاط ــي ميخائيــل نعيم ــاعر اللبنان ــدة للش ــي«: قصي »أخ
ــة. ــر عام ــن البش ــع بي ــة تجم ــا رابط ــوة، باعتباره للأخ

- الملابسات: المناسبات.	
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- تهزج: تشدو- تغني.	

- المقطوعة: الوحدة من النص، توحد بينها مراسيم الكتابة، ووحدة الدلالة.	

- سيشجيني: سيطربني.	

- وقوة إيحائه: قوة وكثافة الدلالة التي ترشح منه.	

- المُطْبَقَة: مفخمة عند النطق بها.	

- قومية: رابطة تجمع بين أفراد أمة من الأمم.	

- فحولة العبارة: قوتها، وجهرية ألفاظها.	
ثالثا: تنمية الرصيد المعرفي

       د/ محمــد منــدور ) 1907- 1965م (  ناقــد وصحفــي مصــري، متنــوع الثقافــات، واســع الاطــاع، تتلمــذ 
علــى الدكتــور طــه حســين، وتأثــر بآرائــه التحديثيــة، اطلــع  علــى الآداب العربيــة واليونانيــة والفرنســية، 
ــالأدب  ــوض ب ــا النه ــة في محاولته ــاحة العربي ــا الس ــي عرفته ــة، الت ــارك النقدي ــن المع ــر م ــارك في الكثي وش
العربــي، فدعــا إلى تجديــد النقــد وتحديــث أدواتــه، وعــدم الاكتفــاء بالمرجعيــة النقديــة التقليديــة، وفي هــذا 

الســياق أصــدر مجموعــة مــن المؤلفــات منهــا:  في الميــزان الجديــد، وقــد اقتطعنــا منــه هــذا النــص.

رابعا: الملاحظة
- ما الجنس الأدبي لهذا النص؟

- بماذا يوحي العنوان؟ ومم يتكون؟
- العنوان هو الشعر المهموس، ما المقصود بالهمس؟ 

- هل النص فقرات أم مقاطع؟

خامسا: الفهم
- عم يتحدث هذا النص؟

- يتحدث هذا النص عن الشعر، كيف عرفه؟
- هل اختلفت نظرة مندور للشعر عن نظرة القدماء من النقاد؟ ولماذا؟

- يطبــق منــدور تصــوره للشــعر علــى نــص: » أخــي«  لميخائيــل نعيمــة، مــن هــو ميخائيــل نعيمــة؟ ومــاذا 
تعــرف عنــه؟

- يتحدث النص عن الشعر المهموس، كيف حدده مندور؟ وما مقوماته؟
- مندور أستاذ الأدب المقارن، هل في النص ما يوحي بذلك؟ 

- عرف الأدب العربي الحديث انفتاحا على الآداب الغربية، ما مؤشرات ذلك في النص؟
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سادسا: التحليل

- ما الفكرة العامة للنص؟ وكم جمعت من الأفكار الجزئية؟
- يدعو مندور إلى اعتبار الهمس ومخاطبة الوجدان، وصدور الأدب عن تجربة وجدانية، هل وجد 

-مندور لهذه الدعوة ما يؤيدها في شعرنا الحديث؟
- الهمس في الشعر يفضي إلى خلود الأدب، ما الفرق بينه، وبين شعر المناسبات؟

- الهمس في الشعر يؤهله لأن يصبح أدبا إنسانيا عالميا، يخاطب الإنسان، ويسمو به إلى آفاق أرحب 
وأوسع، ما الأسس التي بنى عليها مندور هذه الأطروحة؟

- النص مقال نقدي، ما مكوناته؟ وبم تتميز المقالة النقدية؟
- يجمع النص بين التنظير النقدي والتطبيق، ما المقصود بكل منهما؟

سابعا: التركيب والإنتاج
عــد إلى أجوبــة الأســئلة الماضيــة، وركــب منهــا تحلــيلا محكمــا للنــص الســابق، ينيــر جوانبــه  	

الترقــيم. علاــمات  محترــما  و  الفــقرات،  نــظام  متبــعا  المختلــفة، 

ثامنا: الأنشطة والتطبيقات
ــا  ــص؟ وم ــك في الن ــر ذل ــل ظه ــة، ه ــد المختلف ــن أدوات النق ــتفيد م ــادر، يس ــدد المص ــد متع ــدور ناق - من

ملامــح هــذه الاســتفادة؟
- يلتقــي منــدور مــع  ميخائيــل نعيمــة في الدعــوة إلى تجديــد الأدب إبداعــا ونقــدا، مــا مظاهــر هــذا الالتقــاء 

كمــا يعكســه النــص؟
- قطع البيت الأول واستخرج بحره.

IPN- استخرج أسماء المفعولين من النص، وأعربها، وبين متعلقاتها وأعربها.
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الدرس السادس:

ميلاد السرد وتطوره
أولا: النص

ــفة  ــى مكاش ــدر عل ــال الأق ــو المج ــة )ه ــرة والرواي ــة القصي ــي القص ــدا في جنس ــرد مجس ــل الس لع 	
الــذات(، واجتــراح الحــوار وطــرح الاســئلة الصعبــة عبــر الرصــد التفصيلــى لتغيــرات المجتمــع والإنســان 
ــرؤى،  ــع وال ــف والمواق ــرة في المواق ــات، وكث ــوات واللغ ــدد في الأص ــن تع ــل م ــا يحم ــك لم ــاء، وذل والفض
ممــا يترجــم )مــا يتصــادى( في الواقــع مــن كثــرة، ويتعــالى مــن أصــوات، ويصعــد مــن مكبوتــات، ويتجلــى 
مــن هوامــش وشــخوص في الظــل، مــن هنــا فــإن میلاده وتطــوره في مجتمــع موريتانيــا الثمانينيــات 
والتســعينيات أمــر أملتــه حتميــة التضايــف بيــن الأدب وســياق نشــأته سياســيا واجتماعيــا وثقافيــاًً ممــا 

نـاه. سـبق أن رصدـ ـ

فلقــد ولــدت القصــة القصيــرة وعرفــت كثــرة وتطــورا ملفتيــن للنظــر، وبــرزت أســماء تعرفــت بهــا  	
وتمحضــت لهــا، كمــا ظهــرت أخــرى تعاطتهــا مــع غيرهــا مــن الأجنــاس، ونشــرت النصــوص في الجرائــد 

والــمجلات وأقيــمت الأماــسي الممحــضة لــها  وأرقــنت ونــشرت مجموــعات قصصــية .

خصوصیــات  ذات  نصــوص  في  متجليــة  الثمانينــات(  مطلــع  مــع  ظهــرت  )فقــد  الروايــة  أمــا  	
ســردية متنوعــة ومتباينــة بيــن المســلك التقليــدي كمــا كرســته الكتابــة الروائيــة العربيــة في الأربعينيــات 
والخمســينيات، وبيــن توجــه حداثــي قائــم علــى تداخــل الأزمنــة وحركيــة الوصــف وأســلبة الحــوارات 

وتــعدد الأــصوات، وغيرــها ــمن ــسمات الــنص الجدــيد.

ــة: »الكنبــس« للأســتاذ ســيدي محمــد  بــن حيمــان - و«  ويمثــل المنحــى الأول الروايــات التالي 	
ــد  أحمــد الــوادي« للأســتاذ مــاء العينيــن بــن اشــبيه و«الأســماء المتغيــرة للأســتاذ الشــاعر أحمــد  بــن عب

القــادر - و«القنبلــة )1( للأــستاذ أحــمد ــسالم  ــبن محــمد مخــتار.

وأمــا المنحــى الثانــي فتمثلــه روايــة »القبــر المجهــول أو الأصــول« وهــي للشــاعر احمــد  بــن عبــد  	
القــادر كذلــك وروايــة مدينــة الريــاح« للأســتاذ موســى  بــن أبنــو .

إن هــذه النصــوص الروائيــة رغــم تباينهــا في المنحــى وتفاوتهــا في المبنــى وتعددهــا في الإحالــة  	
ــن صــوت  ــا وتعل ــا تقــول صخــب لحظته ــى أرضيــة مشــتركة، وهــي كونه ــة تقــف عل ــا في الدلال وتنوعه
ــدي«  ــعري التقلي ــاب الش ــة »الخط ــة الثقافي ــل المركزي ــة وتخلخ ــرائح اجتماعي ــا وش ــش نصوص الهوام
والاجتماعيــة »القبيلــة والشــريحة« كل ذلــك لصالــح الأفــكار والــرؤى والمســاهمات الموجــودة لــدى كل 
الفئــات والطبقــات المهمشــة والمبعــدة قســرا عــن مجــال التفاعــل والإبــداع، وهــو أمــر نحســبه )ســيتكرس 
أكـثـر في الـقـادم ـمـن النـصـوص(؛ وذـلـك ـمـع تـكـرس تقالـيـد الديمقراطـيـة في المجتـمـع الموريتاـنـي المعاـصـر.
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هكــذا مــع مــيلاد هــذه الظواهــر، ومــا رافقهــا مــن تطويــر بعــض الأجنــاس الســردية التقليديــة »الرســائل 
والمقاـمـات«. وـمـن دـخـول الـقـص الـشـفاهي الـشـعبي مـجـال التعاـطـي والاـسـتهلاك.

د. محمدولد عبدي\ ما بعد المليون شاعر، ص: 161 - 162. 
ثانيا: تنمية الرصيد اللغوي

- مكاشفة: مصارحة. 

- الأصوات: الاتجاهات.  

- يتصادى: يتبادل الأصداء. 

- مكبوتات: ما لا يمكن إظهاره للعلن. 

- التضايف: يستضيف بعضهما البعض. 

- أرقنت: كتبت. 

- المركزية الثقافية: الهيمنة الثقافية. 

- الأجناس السردية: القصة والرواية والمسرحية..

- التعاطي: التناول. 
ثالثا: تنمية الرصيد المعرفي

     الدكتــور محمــد ولدعبــدي شــاعر وناقــد وأديــب  مــن ولايــة لعصابــة 1964، وبهــا درس القــرآن ومبــادئ 
الفقــه واللغــة، ثــم التحــق بالتعليــم النظامــي، وتــدرج فيــه حتــى حصــل علــى دكتــوراه الدولــة في الآداب 
ــل إلى  ــاه، فانتق ــا كان يتمن ــوة م ــن الحظ ــل م ــم ين ــه، فل ــع إلى وطن ــم رج ــس، ث ــد الخام ــة محم ــن جامع م
الإمــارات العربيــة التــي أحســنت وفادتــه، واســتفادت مــن مواهبــه المتعــددة في مجــالات الثقافــة والأدب، 

وكانــت فــعلا حاضنــة مميــزة لهــذا الصــوت الشــعري والعبقريــة الثقافيــة.

  تــوفي المرحــوم محمــد ولدعبــدي ســنة ) 2014( بعــد صــراع طويــل مــع المــرض، ودفــن بالإمــارات العربيــة، 
وقــد أوصــى بمكتبتــه الوافــرة للدولــة الموريتانيــة، حيــث توجــد مكتبتــه الآن في جنــاح خاص مــن المكتبة 

الوطنيــة. للفقيــد مجموعــة مــن المؤلفــات، منها:

- ديوان شعر مطبوع.

- ما بعد المليون شاعر، وهو كتاب نقدي يؤسس لقراءة الشعر الموريتاني المعاصر.

-  السياق والأنساق في الثقافة الموريتانية: الشعر نموذجا، قراءة نسقية.

IPN



204

رابعا: الفهم

1. محمد عبدي شاعر وناقد وأديب معاصر، ماذا تعرف من مؤلفاته الفنية؟

2. يؤرخ النص لجنس أدبي، ما هو؟ وما مقوماته الفنية؟

3. يربط الكاتب بين ظهور السرد في موريتانيا ومجموعة من العوامل، ما هي؟

4. تدرج ظهور السرد في موريتانيا، كيف ذلك؟

5. للسرد مرجعيات عالمة وشعبية، ما موقف الكاتب من ذلك؟

6. لغــة الكاتــب محمــد ولدعبــدي لغــة معاصــرة منحوتــة مــن الواقــع المعاصــر، دون أن تخــرج عــن 
مقاييــس الصــرف العربــي، اســتخرج أمثلــة منهــا، وبيــن مــم اشــتقت تلــك الأمثلــة.

خامسا: التحليل

1. إلى أي الأجناس الأدبية ينتمي هذا النص؟ وما دلائل ذلك؟ 

2. يؤرخ النص لمرحلة من تاريخنا الثقافي والأدبي، ما ملامح تلك المرحلة؟

3. في النص أعلام على أيديهم  بنى هذا الجنس الأدبي في موريتانيا، صنفهم، وميز خصائصهم الفنية.

4. ما ملامح منهج محمد ولد عبدي النقدي في هذا النص؟

5. حلل  هذا القول: 

ــاس الســردية التــي  ــروز الأجن ــغ في ب 6. » كان للتحــولات الاجتماعيــة والسياســية المعاصــرة أثرهــا البال
تناقــش وتحلــل الصراعــات الاجتماعيــة والطبقيــة، وبذلــك زاحمــت الشــعر، واســتولت  علــى كثيــر مــن 

جمهــوره«.
سادسا: التركيب والإنتاج

    مــن خــال إجاباتــك علــى الأســئلة ومناقشــاتك لهــا اكتــب مقــالا تحليليــا لهــذا النــص، مســتعينا بمهاراتــك 
المنهجيــة واللغويــة والمعرفية.

سابعا: الأنشطة والتطبيقات

بيــن  الجمــع  اســتطاع  كيــف  متمــرس،  وناقــد  الحــس  مرهــف  حداثــي  شــاعر  محمدولدعبــدي   .1
ولمــاذا؟ الوظيفتيــن؟ 

2. في النص حداثة لغوية وفكرية، ما ملامح ذلك؟
3. عد إلى كتاب السياق والأنساق واكتب ملخصا عنه.

4. طالع ديوان محمدولد عبدي الشعري وصنف اتجاهه الأدبي.
5. أعرب ما تحته خط مفردات، وما بين القوسين جملا.

6. استخرج كل الصيغ الصرفية في النص وزنها.
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الدرس السابع:  

مراجعة البحور الصافية
      أولا: الأمثلة

هل غادر الشعراء من   متــــردم؟         أم هل عرفت الدار بعد توهــــــــــــم؟ 		

ما لي لا  يرحمني من أرحمــــــــــه         يظلم بالهجران من   لا يظلــــمــــــــه 		

تطـــــــاول ليــــلك بالأثـــــــمــــــــد         ونـــــام  الخــــلي ولـــــم تــــــرقـــــــــد 		

إذا كشف الزمان لك القنـــــاعــــا          ومد إليك طــــــرف الدهـــــر باعـــــا 		

قف عــــلى دارهـــــم وابكـــيــــــنْْ         بين أطـــــلالــــــــها والدمـــــــــــــــــــنْْ 		

شفــــــــاك اللــــــــه مـــن دائـــــــكْْ         وعــــــــــــداه لأعــــــــــدائــــــــــــــــــكْْ 		

ربما تجمــــــــعنا أقــــــــدارنــــــــــــــا         ذات يــــــــوم بعـــــدما عــــز اللقـــــــاءْْ 		

              
ثانيا: الملاحظة

- من يتذكر تفعيلة الكامل؟  هل هو  متشابه التفعيلات؟

- من يتذكر بحرا آخر متشابه التفعيلات؟

- بحور الشعر العربي ثلاثة أنواع: أحادية التفعيلة، مختلطة التفعيلة وممزوجة التفعيلة. 

-من يتذكر تفعيلة الطويل؟ ما طبيعتها؟

- تأمل الأمثلة مقطعة عروضيا، وتحت كل بيت بحره، وتشكيلته الإيقاعية، ماذا تلاحظ؟

1. الكامل: 

                         هل غادر الشعراء من   متردم؟       أم هل عرف  ت الدار بعد توهم
د توههميت ددار  بعأم هل عرفمترددميشعراء منهل غادرش

- v    -  --  v v - v-  v v - v- v    -  -- v    -  --  v v - v
متفاعلنمتفْاعلنمتفْاعلنمتفاعلنمتفاعلنمتفْاعلن
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٢. الرجز:

                             	 ما لي لا     يرحمني    من أرحمه              يظلم بال هجران من   لا يظلمه
لايظلمههجران منيظلم بالمن أرحمهيرحمنيمالي لا

- v  -  --  v  v --   v  -  --  v  v -- v  -  -- v  -  -
مستفعلنمستفعلنمستعلنمستفعلنمستعلنمستفعلن

٣- المتقارب:

تطاول ليلك بالأثمد                 ونام الخلي ولم ترقدي 	                 	
قديولم ترخلييونام لمديك بلأ ثل ليلتطاول

v  - vv  - v-  -  v-  v-  -  vv  -  v-  -  v-  v
فعوفعولنفعولفعولنفعوفعولنفعولفعول

٤- المتدارك

قف على دارهم وابكين          بين أطلالها والدمن 			 
وددمنلالهابينأطوبكيندارهمقف على

-  v  --  v  --  v  --  v  --  v  --  v  -
فاعلنفاعلنفاعلنفاعلنفاعلنفاعلن

شفاك الله من دائك             وعداه لأعدئك 			 
لأعدائكوعدداههمن دائكشفاك للا
-  -  -  v-  -  -  vv  -  -  v-  -  -  v
مفاعيلنمفاعيلمفاعيلنمفاعيلن

5.الرمل:

ربما تجمعنا أقدارنا       ذات يوم بعدما عز اللقاء 			 
زللقابعدما عزذات يومندارنامعنا أقرببما تج

-  -  v  -- -  v v-  - v  v-  -  v  --  -  v  --  v  -

فاعلا فاعلا تنفاعلا تنفاعلا فعلاتنفاعلا تن

ــي  ــررة؛ فف ــابهة ومك ــي متش ــة، فه ــة التفعيل ــتة متجانس ــور الس ــذه البح ــتلاحظ أن ه ــك س ــك أن         لا ش
الكامــل كررنــا متفاعلــن ثلاث مــرات في الصــدر ثلاث مــرات في العجــز، وفي الرجــز كررنــا مســتفعلن... 
ــة،  ــورا مركب ــة بح ــرة الباقي ــور العش ــمون البح ــا يس ــة، بينم ــرا صافي ــروض أبح ــاء الع ــميها علم ــك يس لذل
ــف  ــد- الخفي ــيط- المدي ــل- البس ــي: الطوي ــور ه ــذه البح ــابهة، وه ــر متش ــة غي ــكيلتها الإيقاعي أي أن تش

المقتضــب- المنســرح- المضــارع- المجتــث، الســريع و الوافــر.
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ثالثا: الاستنتاج

1- البحور الصافية هي البحورذات التفعيلة الواحدة.
2- البحور الصافية ستة أبحر هي: الكامل- الرجز- المتقارب- الهزج- الرمل- المتدارك.

3- ترى الناقدة نازك الملائكة أن الشعر الحر لا يكتب إلا في البحور الصافية، أو الممزوجة، أي: الوافر 
والسريع؛ لكونها تسمح للشاعر بأن يتخلص من صرامة التشكيلة المختلطة.

4- قد يستعمل الشعر الحر جوازات التشكيلة الإيقاعية للبحر الصافي بمختلف صورها في الشطر 
الواحد أو السطر الواحد.

رابعا: الأنشطة والتطبيقات

1- اشرح:

التشكيلة الإيقاعية، الشعر الحر- البحور الصافية- البحور المركبة.

2-قطع ما يلي، واستخرج بحره، وبين ما طرأ عليه من تغيرات إيقاعية:

- يقول الشاعر:

                              كل حسن كامل في خلقهـــــــــــــــــــا           ليتها تنجو من العين بعـــــــــــاب.

                	 بيدي إذ أمسك القلب الجريــــــــــح          لست أدري من برأسي ستطيح

3- ميز البحور الصافية من المركبة فيما يلي:

		 هاج الغرام وفاض الدمع وانحـــــدرا         وصار صفو الليالي كله كــــــــــدرا            

إذا المرء لم يدنس من اللؤم عرضه          فكل رداء يرتديه جميـــــــــــــــــــل 		

وإذا أتتك مذمتي من ناقــــــــــــص           فهي الشهــــــــادة لي بأني كامــــــــل 		

إذا كنت في حاجـــــــة مرســــــــــــلا            فأرسل حكيما ولا توصــــــــــــــــــه 		

وإن باب أمر عليك التــــــــــــــــوى            فشاور لبيبا ولا تعصــــــــــــــــــــــــه 		

IPN



208

الدرس الثامن: 

عمل المصدر
أولا: الأمثلة

1- فلولا رجاء النصر منك ورهبة      عقابك قد صاروا لنا كالموارد                          

٢- قال تعالى: چ ۓ ۓ ڭ ڭ ڭ ڭ ۇ ۇ چ البقرة: 251 .

3- بضرب بالسيوف رؤوس قـوم        أزلنا هامهن عن المقــــــيــل

4- ضعيف النكاية أعـــــــــــــداءه        يخال الفرار يراخي الأجـــلْْ

5- يسرني أداؤك الواجب.

ثانيا: الملاحظة و الاكتشاف

     لاحــظ- بتمعــن- الكلمتيــن المغلظتيــن في المثــال الأول )رجــاء- رهبــة( ولاحــظ أن لهمــا علاقــة 
بالفعليــن) رجــا- رهــب(، وأنهمــا دالتــان علــى الحــدث، مجردتــان مــن الزمــن، وهــذا النــوع مــن الكلمــات 
نســميه المصــدر، وهــو أصــل المشــتقات، ومنــه تصــدر، ومعــه تشــترك، فهــو جذرهــا الأصلــي، فالمصــدر 

ــى الحــدث. إذن أصــل المشــتقات، وهــو شــبيه بالفعــل في دلالتــه عل

    تأمــل الآن كلمــة: )دفــاع( الــواردة في المثــال الثانــي  تجــد أنهــا مصــدر مــن الفعــل دافــع، وقــد وردت مضافــة 
إلى اســم الجلالــة، وهــو في محــل رفــع فاعــل، ثــم جــاءت كلمــة: »النــاس« منصوبــة علــى المفعوليــة، وهــذا 

يعنــي أن المصــدر المضــاف يعمــل عمــل فعلــه.

ــا  ــل فعله ــت عم ــا عمل ــة، وأنه ــا منون ــد أنه ــث  فنج ــال الثال ــواردة في المث ــرب« ال ــدر: » ض ــل إلى المص    لننتق
ــدر. ــال المص ــالات إعم ــن ح ــة م ــة الثاني ــي الحال ــذه ه ــة، وه ــى المفعولي ــة رؤوس عل ــت كلم فنصب

ــا معرفــة، وأنهــا عملــت  ــع لعرفــت أنهــا مصــدر وأنه    ولــو تأملــت كلمــة: » النكايــة« الــواردة في المثــال الراب
عمــل فعلهــا، فنصبــت كلمــة: »أعــداءه« علــى المفعوليــة، وهــذه هــي الحالــة الثالثــة مــن إعمــال المصــدر؛ 

وذلــك حيــن يكــون معرفــا.

        وفي المثــال الأخيــر تلاحــظ أن المصــدر: » أداؤك« عمــل في كلمــة الواجــب؛ لأنــه يمكــن تعويضــه بــأن 
المصدريــة والفعــل بعدهــا: يســرني أن تــؤدي الواجــب، كمــا يمكــن أن تحــل محلــه مــا المصدريــة، وفعــل 

بعدهــا.
ثالثا: الاستنتاج

١- المصدر اسم دال على حدث مجرد من الزمن.
٢- يعمــل المصــدر عمــل فعلــه، فيرفــع الفاعــل، وينصــب المفعــول بــه إذا كان الفعــل متعديــا؛ وذلــك بأحــد 

الشــروط  التاليــة:
- أن يكون مضافا إلى فاعله.
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- أن يكون يكون منونا، مثل: چے ۓ ۓ ڭ ڭ ڭڭ ۇ ۇ ۆ ۆ چ سورة البلد.
- أن يكون معرفا بأل، مثل:

فإنك والتأبين عروةََ بعدما      دعاك وأيدينا إليه شــــــــوارع 		
٣- يعمل المصدر  إذا أمكن تأويله بجملة مصدرية مبدوءة بأن أو ما المصدريتين.

ويلخص ابن مالك هذه القواعد بقوله:
بفعله المصدر ألحق في العمـــــل      مضافا أو مجردا أو مـــــع ال 		
إن كان فعل مع أن أو ما يحل      محله ولاسم مصدر عمـــــــل 		

رابعا: الأنشطة والتطبيقات 

١- أعرب:

 - أعجبني إعطاء الدولة المواطنين حقوقهم.

- اكتسابك العلم فضيلة.

٢- ضع مكان  الجملة مصدرا،  وأعربه في الآتي:

- أن تتحد الأمة فهذا هو قمة أهداف الشعوب.

- أن تطعم اليتيم فضيلة دينية.
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الدرس التاسع: 

عمل اسم المفعول
أولا: الأمثلة

	1 المعطى كفافا يقنع..
	2 الضعيف مهضومٌ حقُّه..
	3 الشجاع محترمة آراؤه..
	4 وللحرية الحمراء باب             بكل يد مُضرَّجة يدق.
	5 أمقبولةٌ شهادةُ الصديق في المحاكم الإسلامية؟.
	6 ما مسلوب حقٌّ وراءه طالبٌ..
	7 أقبل الفائز معطى منحة ثمينة..
	8 الورع محمود المقاصد..

ثانيا: الملاحظة و الاكتشاف

	1 هل سبق أن درست اسم المفعول؟ .
	2 ما الفرق بينه وبين اسم الفاعل؟.
	3 هل تستطيع أن تفرق بين الكلمتين)منجز بكسر الجيم ومنجز بفتحها( من حيث الوزن والمعنى؟.
	4 ما عمل اسم الفاعل؟ .
	5 هل تتذكر شرطي عمله؟.

 - تأمــل الأمثلــة الأولى تجــد الكلمــات:) مهضــوم - مقبولــةٌٌ-( تجــد أنهــا جــاءت علــى وزن: مفعــول، وأنهــا 
مأخــوذة مــن الأفعــال الثلاثيــة: )هُُـــــضمََ-  قُُبــلََ (، وهــذا يعنــي أن كل فعــل ثلاثــي مركــب للمجهــول تشــتق  

مـنـه صيـغـة صرفـيـة عـلـى وزن مفـعـول، للدلاـلـة عـلـى ـمـن وـقـع علـيـه الفـعـل، نـسـميها اـسـم المفـعـول.
- تأمل كذلك المثال الأول: » الضعيف مهضومٌٌ حُقُّه« تلاحظ أن كلمة: )حقه( وردت مرفوعة بعد اسم 

المفعول، وهذا يعني أن اسم المفعول يعمل عمل الفعل المركب للمجهول، فيرفع نائب الفاعل، وينصب 
المفعول إذا كان الفعل متعديا لمفعولين أو ثلاثة. 

- تأمــل كذلــك الكلمــات: ) المعطــى- محترمــة- مبتلــى- معطــى( تجــد أنهــا  أســماء مفاعيــل، وأنهــا وردت 
عـلـى وزن المـضـارع ـمـع إـبـدال ـحـرف المضارـعـة ميـمـا مضموـمـة وفـتـح ـمـا قـبـل الآـخـر.

- ولــو تأملــت عمــل هــذه الكلمــات لاحظــت أنهــا تعمــل عمــل فعلهــا المبنــي للمجهــول، فمحترمــة رفعــت 
نائــب الفاعــل وهــو آراؤه، ولــم تنصــب مفعــولا بــه؛ لأنهــا متعديــة للواحــد.

- ولاحــظ أن اســم المفعول)معطــى( رفــع نائــب الفاعــل، وهــو هنــا ضميــر مســتتر تقديــره هــو عائــد علــى 
الفائــز،  ولاحــظ أن كلمــة حقــه نصبــت لأن الفعــل أعطــى كان متعديــا لمفعوليــن.

ــة، ولا حــظ أن اســم المفعــول عمــل بنفــس الشــروط التــي ســبق أن رأيتهــا في  عــد معــي إلى الأمثل 	
ــى(، وفي  ــه معرف)المعط ــال الأول لأن ــل في المث ــد عم ــة، فق ــك في الأمثل ــح ذل ــل، ويتض ــم الفاع ــال اس إعم
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المثــال الثانــي لأنــه ســبق بمبتــدأ، وهــو كلمــة )الضعيــف(، وعمــل في المثــال الخامــس لأنــه ســبق بالاســتفهام، 
حـال. لـى الـ نـه دل عـ مـن لأـ فـي، وفي الثاـ سـبق بالنـ نـه ـ سـادس لأـ وفي الـ

ــد(  ــة: )المقاص ــدت أن كلم ــد( لوج ــودُُ المقاص ــورع محم ــر: )ال ــال الأخي ــر في المث ــت النظ ــو دقق ول 	
أضيفــت إلى اســم المفعــول )محمــود( وهــذا جائــز، أي أن تضيــف اســم المفعــول إلى مــا كان مرفوعــا بــه.

ثالثا: الاستنتاج

تعريفه:
اسم المفعول: اسم مشتق من الفعل المبني للمجهول، مثل: كُُتبََ الدرس فهو مكتوب.

صياغته:
  يصــاغ مــن الفعــل الثلاثــي علــى وزن مفعــول، مثــل: مفهــوم، ومــن غيــر الثلاثي)الرباعــي- الخماســي- 

السداســي ( علــى وزن مضارعــه مــع إبــدال حــرف المضارعــة ميمــا مضمومــة وفتــح مــا قبــل الآخــر.
ــير-  ــل: كس ــول، مث ــى مفع ــا عل ــدل معناه ــل وي ــى وزن فعي ــة عل ــول كل صيغ ــم المفع ــن اس ــة: م ملاحظ

جريح)مكســور - مجــروح(.
عمله: 

يعمل اسم المفعول عمل الفعل المبني للمجهول، وذلك على النحو التالي:
يرفــع نائــب الفاعــل إذا كان فعلــه متعديــا لمفعــول واحــد، مثــل: چۀ ہ ہہچ ســورة 

الفيل.
تنوب شبه الجملة عن نائب الفاعل، ويكون محلها الرفع  إذا كان فعله لازما، مثل: الواجب مقوم به.

ــه متعديــا لمفعوليــن، مثــل: التلميــذ المجتهــد مُُعطــى  يرفــع نائــب الفاعــل، وينصــب المفعــول إذا كان فعل
الجائــزةََ.

يرفــع نائــب الفاعــل، وينصــب المفعوليــن الثانــي والثالــث علــى المفعوليــة إذا كان الفعــل متعديــا لثلاثــة 
مفاعيــل، مثــل: التلميــذ مُُنب�أٌٌَ الحقيقــةََ ناصعــة.

ملاحظات:
قد يضاف اسم المفعول إلى نائبه، مثل: قرأت قصيدة متقنة الصنعة.

يعرب اسم المفعول حسب موقعه في الجملة.
قــد يتشــابه اســم المفعــول واســم الفاعــل في الــوزن مثــل: »الفائــز مختــار مــن الأســاتذة« أو »الفائــز مختــار 
الجائــزة«، فكلمــة مختــار في المثــال الأول اســم مفعــول ترفــع نائــب الفاعــل، وهــي في المثــال الثانــي اســم 
فاعــل ترفــع الفاعــل، ويميــز بينهمــا بالدلالــة، إن دلــت علــى مــن وقــع عليــه الفعــل فهــي اســم مفعــول، وإن 

دلــت علــى مــن قــام بالفعــل فهــي اســم فاعــل.
شروط عمله:

  يعمل اسم المفعول عمل الفعل المبني للمجهول بشروط منها:
أن يكون معرفا بال؛ فيعمل دون شرط.

فــإذا كان نكــرة عمــل بشــرط أن يســبق بنفــي أو اســتفهام  أو خبــر أو نعــت أو حــال أو دل علــى الحــال أو 
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الاســتقبال.
وقد لخص ابن مالك هذه القواعد في قوله:

وكل ما قرر لاسم فاعـــــــــل         يُُعطى اسـم مفــــــعول بلا تفاضـل 			 
فهو كفعل صيغ للمفـــعول في         معناه كـ» المعطى كفــافا يََكـْـْــتََفي« 			 
وقد يضاف ذا إلى اسم مرتفعْْ        معنى، كـ»محمود المقاصد الــورعْْ« 			 

رابعا: الأنشطة والتطبيقات

١- استخرج اسم المفعول مما يلي، وزنه:
- قال الله  تعالى: چ گ گ ڳ ڳ ڳ چ الحديد 7.

- قال الله  تعالى: چڭ ڭ ڭ ڭ ۇۇ چ  التكوير.
قال عمر أبو ريشة:

وقف النـــــــــسر جائعا يتلــــــــوى        فوق شلو على الرمال نثــــــيـــــــــــر 			 
فسرت فيه رعشة من جنون الــــ         ـكبر واهتز هــــــــــــــزة المــــــــــقرور 			 

٢- أعرب ما يلي:
- قال الله تعالى: چۀ ۀ ہ ہ ہ چ  هود: 103.

- قال الله تعالى: چٺ ٺ ٺ ٿ ٿ چ  الإسراء: 39.
- الحق صوته مسموع.

٣- بين سبب إعمال اسم المفعول فيما يلي:
- قال الله تعالى: چتج تح تخ تم تى تي ثج ثم چ هود: 62.

- قال الله تعالى: چٱ ٻ ٻٻ ٻ پ پ پ پ ڀ ڀ ڀ ڀ ٺ ٺ ٺٺچ 
البقرة: 197.

IPN- ألم تكن المدرسة مضاءة الممرات؟
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الدرس العاشر: 

   مهارة كتابة مقال تحليلي لنص نقدي
تقديــم: تعرفنــا في دروس التعبيــر الســابقة علــى مهارتــي كتابــة مقــال تحليلــي لنــص شــعري، وكتابــة المقال 
التحليلــي لنــص ســردي، والآن نتعــرف علــى مهــارة جديــدة هــي مهــارة كتابــة مقــال تحليلــي لنــص نقــدي، 
ــون  ــتلاف الفن ــارات إلا باخ ــذه المه ــف ه ــا ولا تختل ــة أحيان ــة ومتطابق ــة متقارب ــوات المنهجي ولأن الخط

الأدبيــة الــثلاث )الشــعر- الســرد – النقد(فإننــا سنشــرع في اســتعراض أنشــطة الاكتســاب.

أولا: أنشطة الاكتساب

 سنتعرف على هذه المهارة في أنشطة الاكتساب من خلال الخطوات التالية:
ــخ الممارســة النقديــة في الأدب العربــي  - تحديــد الســياق الأدبــي والتاريخــي: مــن خلال التذكيــر بتاري
ــرح  ــص وط ــب الن ــولا إلى صاح ــاد وص ــهر النق ــة وأش ــة الحديث ــج النقدي ــم المناه ــا وأه ــل تطوره ومراح

عـن: سـاؤل ـ مـن خلال التـ يـل ـ شـكالات التحلـ إـ
- تحديد نمط النص النقدي) نظري أو تطبيقي(.

-  تلخيص الأطروحة النقدية وذكر نقيضها.
- رصد ملامح المنهج النقدي.

- رصد ملامح أسلوب الكاتب.
- تجميــع المعطيــات: مــن خلال الحكــم بواســطة  العناصــر الســابقة علــى مــدى تجســيد النــص لمنهجــه 

النقــدي ولأســلوب كاتبــه.

ثانيا: أنشطة التطبيق

لنتتبع هذه الخطوات الآن بالتطبيق على نص الانطلاق التالي:
نص الانطلاق: 

...إن التاريــخ الأدبــي مثلــه في ذلــك مثــل التاريــخ العــام، لا يمكــن أن يبنــى علــى إنجــازات أفــراد منعزليــن، 
ــم  ــن الفه ــة في الأدب، ولك ــة العبقري ــن أهمي ــخ أو الإقلال م ــرد في التاري ــكار دور الف ــك إن ــى ذل ــس معن ولي
العلمــي الصحيــح لــكل الحــركات الفكريــة والسياســية والأدبيــة لا بــد مــن أن يســتند إلى تحديــد العلاقــة 
بيــن الأفــراد والجماعــات الاجتماعيــة التــي ينتمــون إليهــا، وأثــر الخلفيــة التاريخيــة والاجتماعيــة علــى 
ــيان  ــل لوس ــن مث ــن المحدثي ــار الباحثي ــض كب ــى أن بع ــة، حت ــة الفردي ــاريع الإبداعي ــور المش ــأة وتط نش
ــر عــن مؤلــف فــرد، وإنمــا عــن الجماعــة التــي  غولدمــان يذهــب إلى حــد القــول أن العمــل الأدبــي لا يعب

ينتمــي إليهــا الأديــب، ويعبــر عــن رؤيتهــا للعالــم ســواء بطريقــة شــعورية أو لا شــعورية.
ــاع منهــج التحليــل الاجتماعــي لــن يتــاح لنــا أن نفهــم  وخلاصــة مــا نريــد أن نؤكــد عليــه أنــه بغيــر اتب
ــذا الصــدد أن  ــا تاريــخ الأدب المصــري المعاصــر، ونســتطيع به مختلــف الظواهــر الأدبيــة التــي حفــل به
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نعتمــد علــى الإطــار المثلــث الجوانــب الــذي يــرى عــدد مــن الباحثيــن صلاحيتــه كإطــار مرجعي للدراســة 
ــة مجــالات: الاجتماعيــة للأدب، وهــو مكــون مــن ثلاث

دراسة المؤلف ودراسة الأعمال الأدبية ودراسة الجمهور.
السيد ياسين – التحليل الاجتماعي للأدب – ص:194

1- تحديــد الســياق التاريخــي والأدبــي: نتبــع فيــه نفــس الخطــوات التــي اتبعناهــا في تحديــد الســياق 
التاريخــي للنــص الســردي، فنحــاول الإجابــة علــى الأســئلة التالية:مــا الفــن الــذي ينتمــي إليــه النــص ومــا 

ظــروف نشــأته؟
- ما أهم مناهجه وأعلامه؟

- ما المنهج الذي يتحدث عنه النص؟
وللإجابــة علــى هــذه الأســئلة نعــود إلى المقدمــة النظريــة والنصــوص المجســدة للفــن في دفتــر الــدروس، 

ثــم نحــاول الإجابــة في دفتــر التســويد.
قارن أجوبتك بالإجابات التالية:

ج س 1: رافقــت حركــة الإبــداع الأدبــي منــذ لحظــات نشــأتها الأولى قــراءة مســاوقة تقيمهــا وتســاعد علــى 
فهمهــا واســتيعابها وإظهــار مواطــن القبــح والحســن فيهــا عرفــت بالقــراءة النقديــة.

ــت  ــد إلى أن قام ــة والتقعي ــر إلى المنهجي ــاع وتفتق ــذوق والانطب ــد ال ــة تعتم ــراءة بدائي ــذه الق ــت ه ــد ظل وق
ــا... ــر به ــرى وتأث ــم الأخ ــى آداب الأم ــي عل ــح الأدب العرب ــة وانفت ــة الحديث ــة الأدبي النهض

ج س 2: ...ظهــرت مناهــج نقديــة عديــدة مــن أهمهــا المنهــج التاريخــي ومــن أهــم أعلامــه الدكتــور طــه 
ــه  ــهر أعلام ــن أش ــوي وم ــج البني ــي، والمنه ــد النويه ــه محم ــم أعلام ــن أه ــي وم ــج النفس ــين، والمنه حس
ــود  ــاس محم ــى وعب ــة موس ــه سلام ــن أعلام ــي وم ــج الاجتماع ــب، والمنه ــو دي ــال أب ــل وكم صلاح فض

العقــاد.
ج س 3: والنص يتناول المنهج الاجتماعي وهو أحد أهم مناهج النقد المعاصر،

اربط الآن بين الأجوبة وألحق بها إشكالات التحليل التالية:
فمــا نمــط النــص؟ ومــا الأطروحــة النقديــة التــي يقدمهــا الكاتــب؟ ومــا ملامــح المنهــج النقــدي؟ ومــا 

الكاتــب؟ تجليــات أســلوب 
1- نمــط النــص: النــص نــص نقــدي نظــري يتنــاول بالوصــف والتعليق منهجــا نقديا هــو المنهــج الاجتماعي 

ينظــر لــه ويدافــع عنــه ويدعــو له.
2- الأطروحــة النقديــة: يقــدم فيــه الكاتــب أطروحــة تتعلــق بالتأســيس لهــذا المنهــج النقــدي مــن منطلــق 
أن الأثــر الأدبــي لا يمكــن فهمــه وتفســيره بالاعتمــاد علــى منتجــه فقــط ودون النظــر إلى المجتمــع الــذي 
يعيــش فيــه، ذلــك أن الأثــر الأدبــي وفــق هــذه الرؤيــة النقديــة لا يعبــر عــن المبــدع، ولا يأخــذ ملامحــه منــه 
وإنمــا عــن مجتمــع المبــدع، ويذهــب الكاتــب أبعــد مــن ذلــك ليصــل إلى حــد الزعــم أننــا مــن دون القــراءة 
الاجتماعيــة للظاهــرة الأدبيــة لــن نســتطيع فهمهــا، وهــي أطروحــة تناقــض الأطروحــة النقديــة القائمــة 

علــى اعتبــار الأثــر الإبداعــي عاكســا لنفســية المبــدع وبالتــالي فهــي أقــرب طريــق إلى فهمــه.
ــا  ــاره منهج ــة باعتب ــب جلي ــدي للكات ــج النق ــح المنه ــون ملام ــك تك ــى ذل ــدي:... عل ــج النق ــح المنه 3- ملام
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ــد  ــرا أن الناق ــب، معتب ــع الأدي ــا لمجتم ــي يؤديه ــة الت ــق الخدم ــن منطل ــرؤه م ــه، ويق ــط الأدب بمجتمع يرب
يكــون عديــم الفائــدة حيــن يتحجــر أمــام جمــال النــص متجــاهلا أن العمــل الإبداعــي جــزء أصيــل مــن 

نظــام الحيــاة العــام.
4- ملامــح أســلوب الكاتــب: وقــد ســلك الكاتــب في مقالــه أســلوبا اســتقرائيا إقناعيــا قــدم مــن خلالــه آراءه 

مرتبــة وواضحــة.
5- تجميــع المعطيــات: ... مــا يســمح بالقــول إن النــص جســد بوضــوح ســمات النــص النقــدي النظــري 

ــاع. وكشــف عــن  منهــج صاحبــه النقــدي وعــن قدرتــه علــى الاســتقراء والإقن
اجمــع الآن هــذه العناصــر مــن دون العناويــن، واربــط بينهــا بــأدوات مناســبة، وأضفهــا للســياق الأدبــي 

والتاريخــي لتتجمــع عنــدك ملامــح مقــال تحليلــي لنــص الانــطلاق.
الخلاصــة: تقــوم البنيــة الفنيــة للمقــال التحليلــي لنــص نقــدي علــى عناصــر محــددة هــي: تحديــد الســياق 
الأدبــي والتاريخــي – تحديــد نمــط النــص النقــدي – تلخيــص الأطروحــة وتحديــد نقيضهــا – رصــد 

ملامــح المنهــج النقــدي – رصــد ملامــح أســلوب الكاتــب – تجميــع المعطيــات.

ثالثا: أنشطة الإنتاج

عــد الآن إلى دروس النصــوص واختــر أحــد نصوصهــا النقديــة، وحــرر مقــالا تحليليــا لــه وفــق الخطــوات 
التــي تعرفــت عليهــا.
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اختبار الوحدة

أولا: النص

بــدأت نهضــة الشــعر العربــي المعاصــر بحركــة بعــث للشــعر العربــي القديــم، ردت إلى أســلوب الشــعر 
ديباجتــه الناصعــة وخلصتــه مــن الزخــارف اللفظيــة الخاويــة التــي كان قــد انحــدر إليهــا، كان هــذا البعــث 

ــارودي وأحمــد شــوقي وحافــظ إبراهيــم. بفضــل محمــود ســامي الب

لــم يكــد )يمضــي وقــت طويــل علــى هــذا البعــث الرائــع( حتــى ظهــرت إلى جــواره حركــة أخــرى  	
قويــة تدعــو إلى التجديــد وتســتند إلى الآداب الغربيــة في أصولهــا ومفاهيمهــا. و اشــتد الصــراع بيــن 
الحركتيــن؛ أي بيــن أنصــار الشــعر التقليــدي و أنصــار التجديــد الذيــن يمكــن )أن نســميهم بجماعــة 
الديــوان(. و ذلــك لأن حملتهــم علــى الشــعر التقليــدي قــد تجســمت و أودعــت وجودهــا التاريخــي 
بالكتــاب المســمى »الديــوان«. و هــو كتــاب تنــاول فيــه الأســتاذان عبــاس محمــود العقــاد و إبراهيــم عبــد 
ــى رأســهم  ــذي لا هــوادة فيــه و عل ــدم ال ــل و اله ــد ب ــي عمالقــة الشــعر و الأدب التقليــدي بالنق ــادر المازن الق

ــي. ــي المنفلوط ــى لطف ــوقي ومصطف ــد ش أحم

و في الوقــت نفســه ظهــرت حملــة مباشــرة في المشــرق العربــي و امتــدت إلى المهاجــر في أمريــكا  	
ــل  ــتاذ ميخائي ــال« للأس ــاب »الغرب ــاص في كت ــوع خ ــة بن ــذه الحمل ــت ه ــد تجل ــة. و ق ــمالية و الجنوبي الش
نعيمــة، و هــو كتــاب يختلــف عــن »الديــوان« كل الاخــتلاف و إن اتفــق معــه في الهــدف. و ذلــك لأنــه 
كتــاب نقــد نظــري و مناقشــة للأصــول الفلســفية و الفنيــة التــي يقــوم عليهــا الأدب و الحاجــات النفســية 
و الأهــداف الإنســانية التــي يخدمهــا ذلــك الأدب، بينمــا الديــوان كتــاب نقــد، بــل هــدم تطبيقــي. و بالرغــم 
مــن اتفــاق هاتيــن الحملتيــن في الهــدف و هــو الدعــوة إلى التجديــد و نبــذ المحــاكاة و التقليــد فــإن أصحــاب 
الحملــة المصريــة لــم يخفــوا معارضتهــم لشــعراء المشــرق العربــي و شــعراء المهاجــر بنــوع خــاص في 
ــا للغربــال حيــث  مســألة الأداء اللغــوي. و الأســتاذ العقــاد لا يخفــي هــذه المعارضــة في المقدمــة التــي كتبه

ــارة. ــة العب ــر و جزال ــة التعبي ــكا بسلام ــث متمس ــح في الحدي ــل و يل ــة ب ــا صراح ــدث عنه ــراه يتح ن

الدكتور محمد مندور: الشعر العربي المعاصر بين التقليد و التجديد.
ثانيا: الأسئلة   

	1 ما اللون الأدبي لهذا النص؟.
	2 ما الموضوع الذي يتناوله الكاتب في نصه؟.
	3 ما الهدف المشترك بين الكتابين النقديين »الديوان« و »الغربال«؟ وفيم تجلى؟.
	4 من هو صاحب النص؟.
	5 لماذا ركز محمد مندور في تأريخه لنهضة الشعر على شعراء مصر دون سواهم؟.
	6 أعرب ما بين قوسين جملا و ما تحته خط مفردات..
	7 حدد الصيغة و الوزن لما يلي: أخرى، التجديد، نظري، جزالة..
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الموضوع الأول:

أولا: النص

يقول محمد مندور في كتابه )النقد والنقاد المعاصرون(:

ــد  ــدأ الناق ــن أن يب ــد م ــا ب ــك، ف ــا ذل ــي لن ــل لا ينبغ ــة، ب ــة النقدي ــة( في العملي ــل التأثري ــتطيع )أن نغف لا نس
بتعريــض صفحــة روحــه أو مــرآة روحــه للعمــل الأدبــي أو الفنــي ليتبيــن الانطباعــات التــي تتركهــا تلــك 
ــى أن  ــادرا عل ــن ق ــم يك ــا ل ــا م ــدا حق ــون ناق ــتطيع أن يك ــية لا يس ــد الحساس ــد الفاق ــا، والناق ــال فين الأعم
يتلقــى مــن العمــل الأدبــي أو الفنــي انطباعــات واضحــة، لأنــه عندئــذ ســيكون كالصفحــة المعتمــة...
ولــن تجديــه بعــد ذلــك في شــيء جميــع قواعــد علــم الجمــال، وأصولــه، ونظرياتــه، أو ألــوان الأدب 
 والفــن المختلفــة، بــل إن معرفــة المبــادئ والأصــول الجماليــة والفنيــة وحدهــا لا تكفــي لتكويــن ناقــد...

ــوا  ــا ظن ــون عندم ــرف التأثري ــا أس ــي، وإنم ــي أو الفن ــد الأدب ــة في النق ــة أولى وجوهري ــة مرحل إذن فالتأثري
ــل  ــراء مث ــده، فق ــوف عن ــن الوق ــه(، ويمك ــا بذات ــا مكتفي ــا نقدي ــح منهج ــن أن تصب ــة يمك ــك التأثري )أن تل
هــذا الناقــد لا يســتطيعون الإفــادة مــن نقــده مــا ظــل ذاتيــا خالصــا، ولا بــد للناقــد التأثــري مــن أن يعتبــر 
تأثريتــه مرحلــة أولى يجــب أن يتبعهــا بمرحلــة أخــرى موضوعيــة، يســتطيع تحقيقهــا بــأن يحــاول تبريــر 
انطباعاتــه وتفســيرها مــا اســتطاع إلى ذلــك ســبيلا، بحيــث تصبــح انطباعاتــه الخاصــة وســيلة إلى المعرفة 
)التــي يمكــن أن تقــع لــدى الغيــر(، فيقتنــع بهــا، فهنــا يلجــأ طبعــا إلى مبــادئ وأصــول الفــن الــذي ينقــده، لكــي 
يســتطيع تبريــر انطباعاتــه بحجــج عقليــة باعتبــار أن العقــل هــو أعــدل الأشــياء قســمة بيــن الأصحــاء مــن 

البشــر.

ثانيا: الأسئلة 

	1 اكتب مقالا تحليليا لهذا النص، موضحا مكانة مشروع محمد مندور في النقد العربي الحديث..

	2 أعرب ما بين قوسين جملا وما تحته خط مفردات..

	3 اشرح ما يلي: التأثرية، الانطباعات، موضوعية، تبرير انطباعاته..

	4 حدد الصيغة و الوزن لما يلي: التأثرية، أعدل، الأصحاء، منهج..

	5 تسيطر على النص نزعة تقريرية، ما الدافع إليها؟.
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الموضوع الثاني: 

أولا: النص

المساء الحزين

كئيــب جمــالا  عليــه  فألقــى 

شــجي، قــوي، جميــل، غلــوب

لمــرأى المســاء الحزيــن الرهيب

القلــوب فرحــات  لأوكارهــا 

خيــال الســماء الفســيح الرحيب

يِِ  )يزجونه في صمات الغروب(

بصــوت بهيــج فــروح طــروب

عجيــب لحــن  كل  فتمنحهــم 

إلى الشــفق المســتطير الخلــوب

ــب ــباب الرطي ــد الش ــيد عه أناش

ســوى أملــي المســتطار الغريــب

و ســدت عليــه مناحــي الــدروب

)يغالــب عنف الحيــاة العصيب(

يرفرف حــول فؤادي الخصيب

الغــروب جنــاح  الفضــاء  أظــل 

جلال مــن  حلـــــــــــة  وألبســه 

فنامــت على العشــب تلك الزهور

الجميــل الفضــاء  طيــور  وآبــت 

بأغاريدهــا أضمـــــــــــــرت  وقــد 

الحيـــْْ إلى  الســوام  رعــاة  وولى 

أهازيجهــم ينشــدون  وهــم 

مزاميرهــم ويستمنحــــــــــــــون 

الغــروب نســمات  بــه  تطيــر 

الصبايــا نــزرات  لهــم  وتوحــي 

أهلــه إلى  كــــــــــــل  وأقبــل 

الحيــاه معســبات  في  تــاه  فقــد 

بعيــدا وحيــدا،  شــريدا،  وظــل 

غبطــة ذا  قبــل  مــن  كان  وقــد 

                                                                ديوان أبي القاسم الشابي – تحقيق حسن بسج  
                                                                            دار الكتب العلمية – بيروت لبنان – الطبعة الرابعة 2005 – ص 148 بتصرف.

ثانيا: الأسئلة
أولا- اكتب مقالا تحليليا متكاملا لهذا النص، مركزا على ما يلي: 

	1 وضع النص في سياقه الأدبي،.
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	2 تحديد موضوع النص و توزيعه إلى محاور .
	3 الوقوف على الحقول الدلالية و المعجمية للنص مع بيان العلاقة بينها..
	4 إبراز السمات الفنية للنص وبيان مدى تمثيلها لمذهب الشاعر الأدبي..
	5 تركيب نتائج التحليل و الخروج بموقف نقدي من تجربة الشاعر..

ثانيا: الأسئلة اللغوية

	1 أكثر الشاعر من استعمال الصفة المشبهة باسم الفاعل، مثل على ذلك و علل الظاهرة..
	2 أعرب ما بين قوسين جملا و ما تحته خط مفردات..
	3 اشرح عنوان القصيدة و بين علاقته بالمعنى..
	4 حدد الصورة البلاغية الواردة في البيت الثالث وبين نوعها وعلاقتها بالمعنى العام للنص..
	5 قطع البيت السادس، وحدد بحره والظاهرة العروضية الواردة فيه..
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الموضوع الثالث:

أولا: النص

 يا غربة الروح

 يا غربة الروح في دنيا )من الحجر(
 و الثلج و القار و الفولاذ والضجر 
 يا غربة الروح ..لا شمس فأئتلق

 فيها و لا أفق
 يطير فيه خيالي ساعة السحر

 نار تضيء الخواء البرد، تحترق
 فيها المسافات، تدنيني، بلا سفر،

 من نخل جيكور أجني داني الثمر.
 نار بلا سمر

 إلا أحاديث من ماضي )تندفق(
 كأنهن حفيف منه أخيلة 

 في السمع باقية تبكي بلا شجر.
 يا غربة الروح في دنيا من الحجر

 مسدودة كل آفاقي بأبنية 
 سود، وكانت سمائي يلهث البصر 

 في شطها مثل طير هده السفر:
 النهر و الشفق

 يميل فيه شراع يرجف الألق 
 في خفقه، و هو يحثو كلما ارتعشا.
 دنيا فوانيس في الشطين تحترق،

 فراشة بعد أخرى تنشر الغبشا
 فوق الجناحين حتى يلهث النظر.

                                                                                                            بدر شاكر السياب شناشيل ابنة الجلبي- منشورات 

                                                                                                           دار الطليعة، بيروت، الطبعة الأولى 1965 ص 81-82.
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 ثانيا: الأسئلة
أولا - اكتب مقالا تحليليا للنص مستثمرا مكتسباتك المعرفية والمنهجية واللغوية ومسترشدا بما يلي:

 1- أسئلة التحليل
 - تأطير النص ضمن سياقه الثقافي والأدبي،

 - تكثيف المعاني الواردة  في النص،
 - تحديد الحقول الدلالية المهيمنة عليه والمعجم المرتبط بها والعلاقة القائمة بين تلك الحقول.

 - استخراج الخصائص الفنية المميزة للنص خاصة البنية الإيقاعية و الصور الشعرية،
 - ربط ذلك كله باتجاه القصيدة الأدبية،

 - إبراز مكانة صاحب النص، على ضوء مواقف النقاد، في مسار الشعر العربي الحديث.
- صياغة خلاصة تركيبية لنتائج التحليل والوقوف على أثر هذه القصيدة وما جانسها من الشعر 

 العربي الحديث في تطوير الشعر العربي. 
 2- أسئلة اللغة:

 - علق على البنية العروضية للنص، مبرزا مدى اختلافها عن الشعر التقليدي.
 - اشرح ما يلي: القار، جيكور، داني الثمر، الغبشا.

 - حدد الصيغة والوزن لما يلي: دنيا، حفيف، باقية، الضجر.
- استخرج من النص تشبيها و اشرحه و حدد نوعه و دوره في المعنى العام للنص.
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 الموضوع الرابع:

أولا: النص

الشعر العربي الحديث مدين لمحمود سامي البارودي رائد شعراء النهضة الحديثة بدين كبير، فقد نهض 
بالشعر في أغراضه المختلفة نهضة عظيمة، فأعاد إليه حلته العربية حتى شاكل المتنبي في جزالة اللفظ 

و متانة النسج وقوة الأسلوب، وروعة الديباجة، ولم يتخلف عن متقدمي الشعراء في شيء، على أنه 
ربما زاد عليه بما جال به في فنون المعنى، التي تميزت بها الحضارة الجديدة، وما وصف من مخترعات 

)كشف عنها العلم الحديث(. وقد دارت أخيلة البارودي ومعانيه بين توليداته في معاني الشعراء 
السابقين و أخيلتهم، وبين ما أثارته أحاسيسه العربية الخاصة. وقد ورث البارودي في مصر شاعران 

كبيران هما: أمير الشعراء أحمد شوقي وشاعر النيل حافظ إبراهيم، وبجوارهما أعلام من الشعراء ممن 
تابعوا خطى البارودي، وجالوا في حلبته وجددوا في الشعر، ووثقوا صلته بالعصر والحضارة ونهضة 

 العلوم والفنون. 
ثم ظهرت تيارات المجددين في الشعر العربي الحديث، فظهر التيار الرومانسي في الشعر، وكان  	

أول من حمل راية التجديد فيه خليل مطران، الذي دعا إلى الحرية الفنية التي تحترم شخصية الشاعر 
و استقلال الفن عن الصنعة والأناقة الزخرفية، ودعم وحدة القصيدة، وجعل كل شيء في الوجود، 

صغيرا أو كبيرا، موضوعا شعريا خليقا بعناية الشاعر، وطرق الموضوعات الإنسانية. 

وعززت دعوته في التجديد مدارس ثلاث هي: مدرسة شعراء الديوان ومدرسة شعراء آبولو  	
ومدرسة شعراء المهجر. و بعد ذلك ظهر دعاة الشعر الحر، و قد تزعم هذه الحركة كل من  نازك 

الملائكة و بدر شاكر السياب في العراق، و عبد الرحمن الشرقاوي وصلاح عبد الصبور في مصر، ممن 
زعموا )أن الإطار الموروث للقصيدة العربية لا يستطيع استيعاب صور الواقع الحقيقي لحياة العصر(، 

 وما يتركه هذا الواقع من أثر في حياة الشاعر. 
هذا هو مجمل حركات التجديد في الشعر العربي الحديث منذ البارودي حتى اليوم، و لاشك أن الشعر 

 العربي قادر على السير بخطوات كبيرة و جديدة في متابعة الحضارة و الفكر و الإنسان. 
 محمد عبد المنعم خفاجي »حركات التجديد في الشعر العربي الحديث« دار الوفاء لدنيا الطباعة 

 والنشر، الإسكندرية ص 11 و ما بعدها. 
 ثانيا: الأسئلة

 - اكتب مقالا تحلل فيه النص تحليلا أدبيا.
 - أعرب ما تحته خط مفردات وما بين قوسين جملا.

 - حدد الصيغة والوزن لما يلي:كبير، الأناقة، القصيدة، يستطيع.
 - اشرح المصطلحات التالية: القصيدة، الديباجة، الإطار الموروث، التيار الرومانسي.

- بين سبب غلبة الأسلوب الخبري على النص.
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                    الموضوع الخامس: 

أولا: النص

ــل لا  ــنة، ب ــهر والس ــن الش ــه الله م ــثُُ وضع ــه حي ــتطيع أن يََضعََ ــمًًا، ولا يس ــوم اس ــذا الي ــرُُ له 	           لا يذك
ًـا. ــك تقريب� ــِرِّب ذل ــا يُُق ــه، وإنم ًـا بعين ــوم وقت� ــذا الي ــن ه ــر م ــتطيع أن يذك يس

     وأكبــر ظن�ـِه أَنَّ هــذا الوقــت كان يقــع مــن ذلــك اليــوم في فجــره أو في عِِشــائه، ويُُرِجِّــح ذلــك لأنــه 
يذكــر أَنَّ وجهــه تََلق�َـى في ذلــك الوقــت هــواءًً )فيــه شــيءٌٌ مــن البــرد الخفيــف( الــذي لــم تذهــب بــه حــرارة 
لمــة، يــكاد يذكُُــر أنــه تلق�َـى حيــن خــرج مــن  الشــمس، ويُُرِجِّــح ذلــك لأنــه علــى جهلــه حقيقــةََ النــور والُظُّ
ــح ذلــك لأنــه يــكاد يذكــر  ًـا كأَنَّ الظلمــة تََغشََــى بعض حواشــيه، ثــم يُُرَجَّ ًـا لطيف� البيــت نــورًًا هادئ�ًـا خفيف�
أنــه حيــن تََلََق�َـى هــذا الهــواء وهــذا الضيــاء لــم يُُؤْْنِِسْْ مــن حول�ِـه حركــةََ يََقََظــةٍٍ قويــةٍٍ، وإنمــا آنــس حركــةًً 
مُُســتيقظة مــن نــومٍٍ أو مُُقبلــةًً عليــه، وإذا كان قــد بقــى لــه مــن هــذا الوقــت ذِِكــرى واضحــةٌٌ بينــةٌٌ لا ســبيل 
ــياج الذي كان يقــوم أمامــه مــن القصب، والــذي لــم يكــن بينــه  إلى الشــك فيهــا، فإنمــا هــي ذكــرى هــذا الِسِّ
وبيــن بــاب الــدار إلا خُُطــواتٌٌ قِِصــارٌٌ. هــو يذكــر هــذا الســياج كأنــه رآه أمــس، يذكــر أَنَّ قصــب هذا الســياج 
ــاه إلى مــا وراءه، ويذكــر أَنَّ قصــب هــذا الســياج  كان أطــول مــن قامتــه، فــكان مــن العســير عليــه أن يتخَطَّ
 َلَّفي ثنايــاه، ويذكــر أن قصــبََ هــذا الســياج  كان مقترب�ًـا كأنمــا كان متلاصق�ًـا، فلــم يكــن يســتطيع أن ينســ
كان يمتــد مــن شِِــماله إلى حيــث لا يعلــم لــه نهايــةًً، وكان يمتــد عــن يمينــه إلى آخــر الدنيــا مــن هــذه الناحيــة، 
ــه الســن،  ــا حيــن تََقَََدَّمــت ب ــاةٍٍ عََرََفه ًـا؛ فقــد كانــت تنتهــي إلى قن وكان آخــر الدنيــا مــن هــذه الناحيــة قريب�

وكان لهــا في حياتــه — أو ق�ُـل في خيالــه — تأثيــرٌٌ عظيــم.

ــا،  ــدار كمــا يخــرُُج منه ــه كان يحســد الأرانــب التــي كانــت تخــرج مــن ال ــه، ويذكــر أن 	           يذكــر هــذا كل
ــى الســياج وََثْْبًبًًبًا مــن فوقــه، أو انســيابًًا بيــن قََصََبــه، إلى حيــثُُ )تََقــرِِضُُ مــا كان وراءه مــن نََب�تٍٍْ  وتتخَطَّ

ــةًً. ــه الكُُرُُن�بََْ خاَصَّ ــر من أخضــر(، يََذْْكُُ

ــى الناسُُ، فيعتمدُُ على قصب                ثم يذكر أنه كان يحب الخروج من الدار إذا غََرََبََت الشــمسُُ وتعَشَّ
رََُُدَّه إلى مــا حولــه صــوت الشــاعر قــد جلــس علــى مســافةٍٍ  رًًِا مُُغرق�ًـا في التفكيــر، حتــى ي� ــياج مفك� هــذا الِسِّ
مــن شــماله، والتــَفَّ حولــه النــاس وأخــذ يُُنشــدهم في نََغْْمــةٍٍ عذْْبــةٍٍ غريبــةٍٍ أخبــارََ أبــي زيــد وخليفــةََ ديــابٍٍ، 
رب أو تََســتفُزُّهم الشــهوة، فيســتعيدون ويتمارََوْْن ويختصمــون،  وهــم ســكوتٌٌ إلا حيــن يََسْْــتخُفُّهم الَطَّ
ويســكت الشــاعر حتــى يفرُُغــوا مــن لغََطهم بعــد وقــتٍٍ قصيــرٍٍ أو طويــل، ثــم يســتأنف إنشــادََه العــذْْبََ 

بنغْْمتــه التــي لا تــكاد )تتغي�َـر(.

ر              ثــم يذكــر أنــه لا يخــرج ليلــةًً إلى موقفــه مــن الســياج إالَّا وفي نفســه حســرةٌٌ لاذعــةٌٌ؛ لأنــه كان يُُقــِدِّ
ه مــن  أن ســيقطعُُ عليــه اســتماعه لنشــيد الشــاعر حيــن تدعــوه أختــه إلى الدخــول فيأب�َـى، فتخــرج فََتشُُــُدُّ
ثوبــه فيمتنــع عليهــا، فتحمِِلــه بيــن ذِِراعيهــا كأنــه الثُُمامة، وتََعدو بــه إلى حيــث تُنُيمــه علــى الأرض وتضــع 
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رأســه علــى فََخِِــذِِ أم�ِـه، ثــم تََعمِِد هــذه إلى عينيــه المظلمتيــن فتفتحهمــا واحــدةًً بعــد الأخــرى، وتقطُُــر فيهمــا 
ــون  ــره أن يك ــه كان يك ــي؛ لأن ــكو ولا يبك ــه لا يش ــمُُ ولكن ــو يأل ــه خيرًًا، وه ــدِِي علي ــه ولا يُُج ــائالًا يُُؤذي س

كأختــه الصغيــرة بــَكَّاءًً شــَكَّاءًً.

طه حسين »الأيام« الجزء الأول – الطبعة الأولى مؤسسة الأهرام - ص 15 – 17 

الأسئلة:

	1 اكتب مقالا تحليليا لهذا النص..

	2 اســتعمل الكاتــب في هــذا النــص الســردي ضميــر الغائــب بــدل ضميــر المتكلــم؛ لمــاذا؟ علــل .
إجابتــك.

	3 ــر في . ــة، مــا مميــزات ذلــك الأســلوب، و كيــف ظه عــرف طــه حســين بأســلوبه الخــاص في الكتاب
النــص؟

	4 أعرب ما تحته خط مفردات و ما بين قوسين جملا..

	5 حدد الصيغة والوزن لما يلي: خير، صغيرة، أخضر، سائل..
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الموضوع السادس: 

أولا: النص

كانــت ليلــة ليــاء.. رأيتنــي أتقلــب علــى فراشــي الحشيشــي المبلل...أنصــب شــراكي للنــوم، فيفــر منهــا.. 
العــرق يتصبــب منــي بغــزارة.. تهاجمنــي جيــوش البعــوض مــن كل الجهــات.. وكتائــب الأفــكار المرعبــة 
)تحاصرنــي بــا رحمــة(.. هواجــس المجهــول الرهيــب تنهشــني مــن كل جانــب، فاغــرة أفواههــا، كســرب 
مــن الذئــاب. كان الجــو ثقيــا، حــارا.. الريــاح متوقفــة تماما..والهــواء تحــول إلى مــادة لزجــة. علــى مــدى 
ــي..  ــة أذن ــز طبل ــت تخ ــح.. كان ــة المل ــدوم قافل ــة ق ــد، معلن ــن بعي ــول م ــات الطب ــمع دق ــت أس ــن، كن يومي
تحــدث في دماغــي إحساســا مشــؤوما. أرى طلائــع القافلــة: العبيــد مازالــوا يضربــون الطبــول المثبتــة بيــن 
أفخاذهــم، علــى ظهــور الجمــال المحملــة بصفائــح الملــح. أخــذت الجمــال تبرك تباعــا.. تفك عنهــا الأحمال 
ــم في  ــوا أمتعته ــا. صف ــرة في ظهوره ــال الغائ ــا الحب ــي أحدثته ــة( الت ــرِ الدامي بَ ــن الدِّ ــة م ــي متألم ــي ترغ )وه
وحــدات منفصلــة وتركوهــا في ســاحة الســوق، وراحــوا يضعــون قيــودا قصيــرة في أيــدي الجمــال... أخذوا 
ــوق..  ــاحة الس ــن س ــافة م ــى مس ــم عل ــة لإقامته ــا زريب ــون منه ــجار، يقيم ــون الأش ــوا يقطع ــم، وراح القدائ
كانــوا يستنشــقون بنهــم رطوبــة الأجــواء المطيــرة، المشــبعة بروائــح الغابات،والمســتنقعات، يطفئــون بهــا 
ــوم شــرود، حتــى أحسســت يــدا عنيفــة  ــارا مضرمــة في خياشــيمهم...ما إن خالطــت وعيــي أطيــاف ن ن

)تهزنــي(.. وســمعت صــوت أبــي قريبــا منــي :

ـ استيقظ يا ولدي، أسرع، استيقظ، أسرع! نريد أن نتدارك الملح قبل أن ينفد!!
ــة.. كان الليــل مــا زال مخيمــا علــى الكــون.. لــم أســتطع أن أميــز شــخص  فتحــت إحــدى عينــي بصعوب
أبــي الــذي مــازال )يهزنــي بعنــاد(... جلســت متثــاقلا وأنــا أدلــك عينــي المتكاســلتين. أحسســت أبــي يضــع 

قدحــا ثقــيلا بيــن يــدي:

ـ خذ! اشرب يا ولدي، سيكون القيظ شديدا اليوم!!

رفعت القدح إلى شفتي، وازدردت بسرعة جرعات من حامض اللبن الرائب.

ـ كيف سنحصل على الملح يا أبي ؟؟

ـ ســترى!! ســيكون الأمــر ســهلا! يكفــي )أن تطلــب مــن أحدهــم ســلفة مــن الملــح(، علــى أن يكــون القضــاء 
مضاعفــا مــن الذهــب أو العبيــد في الموســم القــادم!

خرجنــا مــن كوخنــا متجهيــن نحــو الشــمال الغربــي. كنــا قــد تجاوزنــا منطقةالحقــول عندمــا بــدأت أشــعة 
ــع  ــق م ــرة، وتتعان ــطة والكبي ــجار المتوس ــف الأش ــنط العنبري..تتكات ــجار الس ــب أش ــل ذوائ ــمس تكل الش
ــة  ــا دورا ت لولبي ــى أغصانه ــدور عل ــرة، وت ــجار الكبي ــذوع الأش ــة ج ــلق ببراع ــة العلندىتتس ــا، ونبت بعضه
محكمــة، وأحيانــا تجمــع إلى غصــن مــن شــجرة غصنــا مــن شــجرة أخرى،تنتظــم زهــور النباتــات القصيرة 
ــا مــن  المزدحمــة وتتناســق في أطــواق عجيبــة ...كانــت الــظلال قصيــرة، مائلــة إلى الغــرب، عندمــا اقتربن
ســوق القافلــة. صفائــح الملــح تســطع تحــت أشــعة الشــمس ببريق يخطــف الأبصــار..كان ثمة عشــرة من 
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العبيــد المعروضيــن للمقايضــة تحيــط بهــم دائــرة مــن ربــوات التبــر، أتــى بهــا أهــل القريــة لمقايضتهــا بالملح، 
ــا ربــوات التــراب التــي تقــام في حواشــي الأضــاة. وكانــت ثمــة أقــداح كبيــرة ملأى بالحبوب،وأكــوام  كأنه
ــي أن أتقــدم، وأنتظــر تجــار  ــي أب ــون، وقطــع مــن العــاج وبعــض الخيــول. أمرن مــن نســيج القمــاش المل
الملــح. اجتاحتنــي هواجــس الخــوف أمــام المجهــول عندمــا وصلــت ســاحة الســوق ووقفــت مــع العبيــد. 
ظــل النــاس يأتــون ببضائعهــم.. يطرحونهــا وينصرفــون. كان التعامــل التجــاري بيــن "زنات�َـة" وســكان بلــد 
الذهــب يتــم بلا تخاطــب: في وقــت محــدد يخــرج التجــار مــن زريبتهــم إلى ســاحة المقايضــة، يتفحصــون 
المعروضــات.. مــا يعجبــه فيأخذونــه إلى داخــل الزريبــة، ويتركــون مكانــه قــدرا معلومــا مــن الملــح، ومــا لا 
يعجبهــم يتركونــه مكانــه مــن غيــر مــس، فيعلــم صاحبــه أنــه غيــر مرغــوب فيــه، فيزيــده أو يأتــي بغيــره.

موسى  بن ابنو »مدينة الرياح«، دار الفكر، بيروت – لبنان، الطبعة الأولى 1996، ص 10 – 12.﻿

ثانيا: الأسئلة

	1 اكتب مقالا تحليليا لهذا النص.(

	2 أعرب ما بين قوسين جملا، و ما تحته خط مفردات.(

	3 اشرح ما يلي: ليلاء، لزجة، المتكاسلتان، زناتة، مرغوب عنه.(

	4 حدد الصيغ وأوزان  الكلمات التالية: ليلاء، مكان،متجه، الغربي.(

	5 استخرج من النص تشبيها وحدد نوعه ودوره في توضيح المعنى العام للنص.(
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الموضوع السابع :

أولا: النص : 

إليك ألف سلام

                       عانق حنينك وارحل كيفما   شــــــاء                 وانشر له الروح أعلاما وأصــــــــــــداء
                       ودع رؤاك تناجي الليل ساهـــــــــــرة                وترصد الأمل الجذلان إصغــــــــــــــاء
                       هل شمت في سحب الأزهار زنبقـــــــة                بالحب )قامت وفاح الحب أشـــذاء( 
                       مسافر من ربى شنقيط تحســــــــده                 إن غالب البعد أو دانى الأشقـــــــــــــاء
                       مرابع طالما استوحت وما رضعــــت                أحفاد عقبة منها الضاد والظــــــــــــــاء
                       تستن فيها رياح الجدب حاملــــــــــة               مواكب الرمل أحقافا وأهبـــــــــــــــــــاء
                      والنخل )ما زال ميادا( بعزتــــــــــــــــــــه                والنبع ما زال للواحـــات معــــطــــــــاء

                       لم ينس عمرـــــا وخيل الفتح سابحة                 فوق السماكين أرماحا وأضــــــــــواء
                     ولا مثنى بني شيبان مدرعــــــــــــــــــــا                وعي الكماة يهز النضر وضــــــــــــــــاء

                      بغداد يا معقل النور الجسور و يـــــــــا                نجما له جسد التاريخ إعــــــــــــــــــلاء

فإن كان أنت

فقد عرف القدس

كيف يداوي 

جراح القيود

إليك أبا العز و المكرمات

شكوت زمانا عقيما

)يطارد روح الفداء(

و أسيافه و الرماح

تعربد كالرعد و البرق

ترثي فلسطين

)تشدو أغاني الكفاح(

و لكنها من قشور الكلام

إليك إلى الشرق و الثائرين

رحلت مع الفجر صوب الشروق
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أسافر بالشوق

وردا و جمرا

بغداد يا ألق الآمال صاعـــــــــــــــــــــــــــــــدة                نحو المنى و الهنا ترضـــــــــــــى الأوداء 		

سيري على الدرب سير الزاحفيـن ضحى               لا الحاملين ركام الليل أعبــــــــــــــــــــاء 		

وعلمينا اشتعال الرفض منبجســـــــــــــــــــا               كي لا يظـــل تعـــــــابيرا و أزيـــــــــــــــاء 		

تبني ملامحك الغرا مقاطـــــــعهــــــــــــــــــــــا               فيخسأ الحاقد المغرور مسـتـــــــــــــاء  		

لا ضير أن يمضغ الأحلام في هـــــــــــوس                 لا ضير أن يقطف الأوهـــــــــــام أرزاء 		
                                                                                                                                            مهرجان المتنبي، بغداد1978 

أحمدو  بن عبد القادر، أصداء الرمال، دار الباحث، الطبعة الـأولى 1981، ص 155- 157.

ثانيا: الأسئلة
1- أسئلة التحليل:

اكتــب موضوعــا إنشــائيا متكامــا محكــم التصميــم، تحلــل فيــه هــذا النــص، مســتثمرا مكتســباتك 
المعرفيــة والمنهجيــة واللغويــة، ومسترشــدا بمــا يأتــي:

تأطير النص ضمن سياقه الاجتماعي والأدبي.
تلخيص مضامين النص.

ــية  ــة النفس ــا بالحال ــراز علاقته ــا، وإب ــط به ــم المرتب ــص والمعج ــة في الن ــة المهيمن ــول الدلالي ــد الحق تحدي
للشــاعر.

رصد الخصائص الفنية للنص:  الإيقاع والصورة الشعرية والأساليب وتحديد وظائفها.
ــذي  ــدي ال ــار التجدي ــص للمس ــل الن ــدى تمثي ــان م ــل، لبي ــج التحلي ــا نتائ ــتثمر فيه ــة تس ــب خلاص تركي

ــعري. ــه الش ــز خطاب ــلك و مي س
أسئلة: اللغة

١- أعرب ما بين قوسين إعراب جمل و ما تحته خط مفردات.
٢- حدد الصيغة و الوزن لما يلي: منبجس، هوس، مقاطع، دانى.

٣- علق عروضيا على النص.
٤- اشرح ما يلي: ضير، الأوهام، أرزاء، الجسور.

٥- استخرج الصور البلاغية الواردة في البيت الأخير و حدد نوعها.
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الموضوع الثامن

أولا: النص

»يمليخا- في حدة -: 

»قلــت لكمــا لا تســألاني الآن شــيئا -بعــد لحظــة بينمــا ينظــران إليــه في وجــوم- لقــد صرتمــا أنتمــا، أيضــا، 
غريبيــن عنــي منــذ قليــل أنتمــا البقيــة الباقيــة بعــد أن مضــى كل شــيء كحلــم وانطفــأت عصــور وأجيــال 
في شــبه ليلــة واحــدة، ... لــو تعلمــان أيهــا الأعميــان مــا رأيــت الآن في شــارع بطرســوس، إن كانــت هــذه بعــد 
مدينــة طرســوس! لــو رأيتمانــي وقــد أحــاط بــي نــاس )في ثيــاب غريبــة( وعلــى وجوههــم ملامــح عجيبة، 
وهــم ينظــرون إلي نظــرات كاد قلبــي )ينخلــع منهــا( وكأنهــم يتفحصــون أمــري »تفحــص« مــن يحســبني 
مــن عالــم الجــن وأينمــا ســرت فهــم في أثــري بنظراتهــم المســتطلعة الحــذرة لا أســتطيع مخاطبــة أحــد 
منهــم، وإن فعلــت فــا أحســبني أجــد مجيبــا، بــل نظراتهــم صامتــة فزعــة يخيــل إلي أنــي أمــوت جوعــا 
قبــل أن يمــد أحدهــم يــده بطعــام، إنهــم يظنونــي ولا ريــب مــن خلقــة لا تــأكل ولا تشــرب، ولا شــك أنــي 
إن أردت ســكنا فلــن يســكنني أحــد بجــواره، وإن هبطــت مكانــا فالــكل هاربــون وتاركــوه لي لينظــروا إلي 
عــن كثــب بعيونهــم المســتطلعة الحــذرة التــي لا تتغيــر نظراتهــا، بــل إنــي ســمعت أثنــاء هــذا نباحــا خافتــا 
مخنوقــا، فانتبهــت فألفيــت كلبــي قطميــرا كذلــك قــد أحاطــت بــه كلاب المدينــة وطفقــت ترمقــه وتشــمه 
كأنــه حيــوان عجيــب وهــو يحــاول الخــاص مــن خناقهــا، ولا يجــد إلى ذلــك ســبيلا وجــرى المســكين 
أخيــرا إلى جــدار قريــب ووقــع تحتــه إعيــاء ورعبــا، والــكلاب في أثــره، حتــى وقفــت منــه علــى قيــد خطــوة 
تعيــد النظــر إليــه، ويريــد بعضهــا الدنــو منــه لمعــاودة شــمه فيقصيــه الحــذر. هــذا أنــا وهــذا كلبــي قطميــر في 
هــذه الحيــاة الجديــدة! أمــا أنتمــا فأعميــان لا تبصــران! أعماكمــا الحــب فــا أســتطيع بعــد الآن أن أريكمــا ما 
أرى! ابقيــا إذن مــا شــئتما في هــذا العالــم، لقــد صــرت وحيــدا فيــه وليــس يربطنــي إليــه ســبب ولئــن كنتمــا 

لــم تحســا بعــد الهــرم فإننــي بــدأت أحــس وقــر ثلاثمائــة عــام تــرزح تحتهــا نفســي«.

توفيق الحكيم، أهل الكهف ص: ٦٣ - 64.

                                                                                                                                                          

 ثانيا: الأسئلة: 
	1 اكتب مقالا تحليليا لهذا النص..
	2 هل ترى أن العقل انتصر على القلب في هذا المقطع؟ و ما مظاهر ذلك الانتصار؟.
	3 اشرح ما يلي: ترمق، ألفيت، المستطلعة، ترزح. .
	4 بين الأساليب الدالة على التأثر وصدمة المفاجأة..
	5 أعرب ما تحته خط إعراب مفردات وما بين قوسين إعراب جمل..
	6 أعط أوزان وصيغ الألفاظ التالية: غريبين – يمد – الدنو – تحسا..
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الموضوع التاسع:
 أولا النص: الغربلة

 »في المثل: مََنْْ غربل الناس نخلوه.
إذن، ويل للناقدين! ويل لهم لأن الغربلة دينهم وديدنهم. فيا لبؤسهم يوم ينظرون خلال ثقوب غرابيلهم 

فيرون أنفسهم نخالة مرتعشة في ألوف من المناخل! إذ ذاك يعلمون أي منقلب ينقلبون. فيندمون، 
ولات ساعة مندم! أجل. إن مهمة الناقد الغربلة. لكنها ليست غربلة الناس، بل غربلة ما يدوّّنه قسم من 
الناس من أفكار وشعور وميول. وما يدوّّنه الناس من الأفكار والشعور والميول هو ما تعوّّدنا أن ندعوه 

أدباًً. فمهمة الناقد إذن  هي غربلة الآثار الأدبية، لا غربلة أصحابها، وإذا كان من الكتّّاب أو الشعراء من 
لا يفصل بين آثاره الأدبية التي يجعلها تراثا للجميع وبين فرديته التي لا تتعداه ودائرة محصورة من 
أقربائه وأصحابه فذاك الكاتب أو ذاك الشاعر لم ينضج بعد، وليس أهلًاً لأن يسمّّى كاتبا أو شاعرا، 

كذلك الناقد الذي لا يميز بين شخصية المنقود وبين آثاره الكتابية ليس أهلًاً لأن يكون من حاملي 
 الغربال أو الدائنين بدينه.

إن شخصية الكاتب أو الشاعر )هي قدسه الأقدس(، فله أن يأكل ويشرب ويلبس متى شاء وحيث 
شاء. له )أن يعيش ملاكا(، وله أن يعيش شيطانا، فهو أولى بنفسه من سواه، غير أنه ساعة يأخذ 

القلم ويكتب، أو يعلو المنبر ويخطب، وساعة يودّّع ما كتبه وفاه به كتابا أو صحيفة ليقرأه كلّّ من 
شاء، ساعتئذ يكون كمن سلخ جانباًً من شخصيته وعرضه على الناس قائلا: »هوذا يا ناس، فكر 

تفحصوه، ففيه لكم نور وهداية، وهاكم عاطفة احتضنوها، فهي جميلة وثمينة«، وإذ ذاك يسوغ لي 
أن أحك فكره بمحك فكري، وأن أستجهر عاطفته بمجهر عاطفتي. وبعبارة أخرى، أن أضع ما قاله لي 

في غربالي لأفصل قمحه عن زؤانه وأحساكه. فذاك حق لي كما أن من حقه أن يكتب ويخطب. ما 
كنت لأهتم بتبيان هذه الحقيقة البسيطة لولا أن الكثيرين من كتّّاب العربية وقرائها لا يزالون يرون 

في النقد ضرباًً من الحرب بين الناقد والمنقود، فإذا قال الناقد في قصيدة ما لشاعر ما إنها تافهة فكأنه 
قال للشاعر نفسه »أنت رجل تافه«،وإذا فحص كتابا لكاتب فوجده ناقصا من وجوه كثيرة فكأنه 

صاح من أعالي السطوح أن ذاك الكاتب »رجل ناقص«، وكثيرا ما يحدث للناقد أن يعثر على قصيدة 
أخرى لذاك الشاعر عينه فيقول فيها قولا جميلا صالحا، فإذا طبقنا هذا القول على شخصية الشاعر 

المنقود كان منه أن الناقد يقول في الشاعر الواحد إنه »رجل تافه« وبعد لحظة أو بعد ساعة، إنه »رجل 
جميل صالح«، ومََن ذا من الذين أعطاهم الله ذرة من العقل والتمييز يناقض ذاته بذاته مثل هذه 

المناقضة؟ ناهيك بأنه كثيراًً ما يقع للناقد ديوان لا يرى فيه بصيص الشاعرية، فيقول في صاحبه أنه 
ليس شاعراًً. أمن الحلال أن نتهم الناقد بالقول إن صاحب الديوان »ليس رجلا«؟ فقد يكون روائيا 

من فحول الروائيين، أو فيلسوفا من أبعد الفلاسفة غورا. فنفي القوة الشعرية فيه لا ينفي مقدرة الكتابة 
 والتفلسف.

لنقمْْ هذا الحد فاصلًاً بين شخصية الكاتب والشاعر وبين ما يكتبه الأول وينظمه الثاني، وحينئذ يسهل 
 علينا فهم الغربلة الأدبية والقصد منها.

إن قصد المغربل من الغربلة ليس إلا فصل الحبوب الصالحة عن الطالحة، وعمّّا يرافقها من الأحساك 
والأوساخ، والقصد من النقد الأدبي )هو التمييز بين الصالح والطالح(، بين الجميل والقبيح، بين 
الصحيح والفاسد، وكما أن مغربل الحبوب ـ إلا إذا كان غرباله آية في الدقة وكان هو ماهراًً لدرجة 

الكمال ـ لا بدّّ أن يُُسقط من ثقوب غرباله بعض حبوب صالحة مع الطالحة، وتبقى فيه بعض حبوب 
طالحة مع الصالحة، فهكذا الناقد لا ينجو من زلة أو هفوة، فقد يرى القبيح جميلا، أو يحسب الصحيح 
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فاسداًً، وما ذلك إلا لأنه بشر، والعصمة ليست لبني البشر، فلنحاسب الناقدين بنياتهم أولًاً، فإن أخلصوا 
النية فزلاتهم مغفورة لهم، ومن ثمّّ بغرابيلهم، فإن كانت محكمة الصنع، متناسقة الثقوب، وأجادوا هم 

 استعمالها، فذاك حدّّ ما يحقّّ لنا مطالبتهم به.
ميخائيل نعيمة – الغربال- نوفل، الطبعة الخامسة عشر، 1991، بيروت لبنان، ص 13 – 16.

الأسئلة:

	1 اكتــب موضوعــا إنشــائيا متكامــا محكــم التصميــم، تحلــل فيــه هــذا النــص، مســتثمرا مكتســباتك (
المعرفيــة والمنهجيــة واللغويــة، ومسترشــدا بمــا يأتــي:

	.تأطير النص ضمن سياقه النقدي

	.تلخيص مضامين النص

	 تحديــد الحقــول الدلاليــة المهيمنــة في النــص والمعجــم المرتبــط بهــا، وإبــراز علاقتهــا بالاتجــاه
النقــدي لصاحــب النــص.

	.تركيب خلاصة تستثمر فيها نتائج التحليل، و تبين موقف الناقد

	2 أعرب ما بين قوسين إعراب جمل، و ما تحته خط مفردات.(

	3 حدد الصيغ وأوزان  الكلمات التالية: المناخل، شاعر، شخصية، قصيدة.(

	4 اشرح ما يلي: غرابيلهم، أخلصوا النية، الأحساك، تراث.(

	5 IPNعلل سبب سيطرة الأسلوب الخبري على النص.(
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الموضوع العاشر:

ّي في الهََوى وََيُُعيـــــــــــدُُ َثّ يََ		مُُُدُّ الدُُجى في لََوعََتي وََيََزيـــــــــــــــــدُُ                وََيُُبدِِئُُ بَ   
إِِ		ذا طالََ وََاستََعصى فََما هِِيََ لََيـــــــــــلََةٌٌ                وََلََكِِن لََيالٍٍ ما لََهَُُنَّ عََديـــــــــــــــــدُُ 
أرِقِتُُ وََعادََتني لِِذِِكرى أََحَِِبَّتـــــــــــــي                شُُجونٌٌ قِِيامٌٌ بِاِلضُُلوعِِ قُُعـــــــــــودُُ 		

وََ		مََن يََحمِِلِِ الَأَشواقََ )يََتعََب( وََيََختََلِِف            عََلََيهِِ قََديمٌٌ في الهََوى وََجََديــــــدُُ 
ُ يا قََلبي أَأَنَتََ حََديــــــــــــدُُ لََ		قيتََ اَلَّذي لََم يََلقََ قََلبٌٌ مِِنََ الهََــــــــوى               لََكََ ا�للَهُ 
وََ		لََم أََخلُُ مِِن وََجدٍٍ عََلََيكََ وََرِقِّّـــــــــــــ	ة�      إِِذا حَََلَّ غيدٌٌ أََو تََرََلَََحَّ غيـــــــــــدُُ 
َديـــــــــــــــــدُ ــــــــــــــهُُ                لََهُُم وََ�لِأََسرارِِ الغََرامِِ مَ وََ		رََوضٍٍ كََما شاءََ المُُحِِبّّونََ ظُِِـلُّ 
تُُ		ظََلُِلِّنُا وََالطََيرََ في جََنََباتِِــــــــــــــــــــــــــــهِِ                غُُصونٌٌ قِِيامٌٌ لِلِنََسيمِِ سُُجـــــــودُُ 

تََ		ميلُُ إِِلى مُُضنى الغََرامِِ وََتـــــــــــــــــــارََةًً                يُُعارِِضُُها مُُضنى الصََبا فََتََحيـــــــدُُ 
مشى في حواشيها الأصيلُُ، فََذُُِهِّبــــــتْْ               ومََارتْْ عليها الحلْْيُُ وهْْي )تميد( 		
غشيناهُُ والأَيَّامُُ تنْْدى شبيـــــــــــــــــــــبةًً                ويقْْطر منها العيشُُ وهْْوََ رغيـــــد 		
با كلّّما نـــــــــــــــــــــــأََتْْ:	    أََما لكََ يا عََهْْدََ الشباب معيــــــــدُُ ؟ أقول لأيّّامِِ الِصِّ 		
وكيف نََأََتْْ والأمسُُ آخرُُ عهــــــدِِها؟                 لَأَمْْس كباقي الغابرات عهيــــــــدُُ 		

وََ		مِِن عََبث الدنيا و-ما عبثتْْ ســدىًً-	     شََبََبْْنا وشِِبنََا والَزَّمان وليــــــــــــدُُ 
الشوقيات، الجزء الثاني، دار العودة، بيروت 8811 ، ص 888 وما بعدها )بتصرف(.

الأسئلة:
-اكتب موضوعا إنشائيا متكاملا محكم التصميم، تحلل فيه هذا النص، مستثمرا مكتسباتك 

المعرفية والمنهجية واللغوية، ومسترشدا بما يأتي:
- تأطير النص ضمن سياقه الثقافي والأدبي، مع وضع فرضية لقراءته.

- تلخيص مضامين النص.
- تحديــد الحقــول الدلاليــة المهيمنــة في النــص والمعجــم المرتبــط بهــا، وإبــراز علاقتهــا بالحالــة النفســية 

للشــاعر.
- رصد الخصائص الفنية للنص (الإيقاع والصورة الشعرية والأساليب( وتحديد وظائفها.

- تركيب خلاصة تستثمر فيها نتائج التحليل، لبيان مدى تمثيل النص لتجربة إحياء
النموذج.

- أعرب ما بين قوسين إعراب جمل  و ما تحته خط إعراب مفردات.
- حدد الصيغة و الوزن لما يلي: قيام، عديد، مضنى، شبيبة.

- قطع البيت الأول، وحدد بحره.
- اشرح ما يلي: بثي، مضنى، مارت، غشيناه.

- استخرج الصور البلاغية الواردة في البيت العاشر، وحدد نوعها.
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166النخاسة
169المسرحية في الأدب العربي

IPN



234

172 العودة إلى الكهف
177عمل المشتقات:) اسم الفاعل– صيغ المبالغة– الصفة المشبهة باسم الفاعل(

179مهارة كتابة مقال تحليلي لنص سردي
187النــــقد ومذاهبه
189المناهج النقدية

191شروط صناعة الشعر للمرصفي
194شوقي في الميزان )توطئة(

197الشعر المهموس
202ميلاد السرد وتطوره

205مراجعة البحور الصافية
208عمل المصدر

210عمل اسم المفعول
213   مهارة كتابة مقال تحليلي لنص نقدي

233الفهرس

IPN



235

IPN




